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Onsoz

Sevgili Okurlar,

Antik caglardan glinimiize sanat yapitlarinda donguisel olarak tekrarlanan
moda ve moda olgusunun salt giyim kusamin Otesine gectigi aciktir. Moda
trendleri, yasanilan cagdan, orada yasayan insanlardan, inanclarindan ve
en 6nemlisi ktlltiirden biiytk élctide etkilenmektedir. Moda, bir grup insan
arasinda popiiler olan bir sey olarak kavramsallastirilabilirken, kiiltiir,
bir grup insan tarafindan paylasilan bir yasam bicimidir. Tasarimeilar,
geleneksel sosyal yapilariyla yorumladiklart daha genis bir kiiresel
sanat perspektifi icinde diinya capindaki sonsuz sayida ilham kaynag:
olan kultirel kodlar1 yorumlayarak kiresel kiltiirti kesfetmektedir.
Tarih boyunca cesitli sanat akimlarinin ve modalarin desen, renk ve
figlirleri buglin giydigimiz giysi ve aksesuarlarda goriilebilmektedir.
Bu kitap, tarihsel siire¢ icinde moda, tekstil ve el sanatlar: trlinlerinin
ve sanatsal egilimler ile yaraticihik arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir.

Bu kitab: hem gorsel sanatlara merak duyanlara hem de bu alanda faa-
liyet gOsteren tasarimcilara, sanatcilara ve profesyonellere yonelik ha-
zirladik. Icerigimiz, yazarlarimizin farkli sanat pratiklerine dair yeni-
likci fikirlerinden olusmaktadir. Umariz, bu kitap sizin icin bir ilham
kaynag olur ve gorsel sanatlarin sonsuz diinyasinda yeni kesifler yapma-
niz1 saglar. Degerli katkilariyla 6ne cikan yazarlarimiz basta olmak tizere,
bu kitabin olusumunda emegi gecen herkese ictenlikle tesekkiir ediyoruz.

Keyifli okumalar dileriz.

2023- [zmir

Prof. Dr. Fikri SALMAN
Doc. Dr. Fatma GURSOY






Bolim 1

Seramik Kaplarin Evlilik Geleneklerindeki
Rolu

Ali Temel Koseler, Fiisun Covenoglu

Ozet:Arkeologlar tarafindan bulunan ve giiniimiizden yaklasik yirmi
dokuz bin yil 6nceye tarihlenen pismis toprak heykelcikler, kendilerini
sekillendiren insanlarin duygu ve diistincelerini yansittig1 seramikler
olmustur. Seramikler, kap olarak da yerlesik yasamin basladigi neolitik
evrede, yiyecek ve icecekleri pisirmek, tasimak ve saklamak gibi
ihtiyaclarini karsilamak izere insanoglunun yasaminda yer almaya
onlara eslik etmeye baslamistir. Insan ve seramigin birlikteligi o
zamandanglinim{iizedlinyaninfarklibolgelerindegeliserekstirmuistiir.

Seramikler 6zellikle kap olarak insan yasaminin hemen her evresinde,
dogumdan Oliime kadar yer alirken, insanin birlikte yarattigi ve
kendinden sonraki nesillere aktardig1 geleneklerin iginde de kiiltiir
nesnesi olarak yer almistir. Seramik kaplar canak, tabak, gtivec, kiip,
kavanoz ve benzerleri gibi cok cesitli bicimlerde mutfak kultirt
icinde yer alirlar.Dinsel torenlerde ise farkl bicimlerde sunu kaplari,
buhurdanliklar ve benzeri seramikler olarak yer aldig1 gorilmektedir.
Birbirinden farkli 61t gdmme geleneklerinde karsimiza 6lii kiipleri, 6l
comlekleri, ki1l kaplari, éliye ait organlarin koyuldugu urnalar, kemik
kutulari, mezar hediyeleri ve benzerleri olarak ¢ikarlar.Hediye vermek
hemen hemen her toplumda hediye verilen kisiye duyulan sevgi ve
saygly1 gosteren bir gelenektir. Seramikler hediye olarak da wverilir.
Ornegin Canakkale Yoresinde akitacak agizlari bebegin cinsiyetine
gore farkl sekillendirilmis dogum testileri hediye olarak verilir. Cin
Imparator’larinin Avrupal Hitkiimdarlara verdigi degerli porselenler
dediplomatikhediye olarak hediye vermekiiltiriiniinicinde yerinialir.

Bu calismada insan yasaminin en énemli asamalarindan biri olan,
toplumun temelini olusturan aile birliginin kuruldugu evlilik
geleneklerinde seramiklerin rolil arastirilmistir. Zaman ve cografya
sinirlamasi olmadan bulunan érnekler izerinden yapilan arastirmada
evlilik geleneklerinde seramiklerin roliine dair heyecan verici
Oykiilere, ilgi ceken adetlere ulasilmistir. Ayrica evlilik térenlerine ézel
bicimli seramik kaplara, yiizeyinde evlilik térenlerinin betimlendigi
seramiklere de rastlanmistir.Samsun Carsamba’da evlenmek isteyen
ergen erkek begendigi kizin evinin damindaki testinin boynunu
sapanla kirarak anne babasina, o kizi bana istegin mesaji verir.

Dr. Ogr. Uyesi Ali Temel Késeler, Ogr.Gor. Fiisun Cévenoglu

Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Béliimi,
temel koseler@deu.edu.tr

Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Béliimi,
fusun.covenoglu@deu.edu.tr



Ali Temel Koseler, Flisun Cévenoglu

Almanya’da sans ve bereket getirmesi, kotlilikleri uzak tutmas:
icin seramik tabak ve fincanlar gelinin ayaklarinin dibinde kirilir.

Aydin Karacasu'da gelin testisi adi verilen cok agizli 6zel testi
gelinlerin ceyizlerinde yer alir ve ilgi cekici de bir 6ykiisii vardir.Kuzey
Amerika'nin glineyinde yasayan Pueblo Yerlileriise evlilik torenlerinde
evlilik vazosu adi verilen cift agizli 6zel bir seramik kap kullanirlar.
Kabin icine koyulan icki gelin ve damadin aileleri tarafindan icilir.
Yukaridaverilen érnekler vedigerleriisiginda seramikkaplarininsanla
birlikteligini, evlilik adetleri baglaminda da stirdirdiigi sdylenebilir.

The Role of Ceramic Vessels In Marriage Traditions

Abstract: The fired clay figurines which were discovered by
archaeologists and labelled with a history which depends about
twenty nine thousand years ago have occurred to be the emotional
and ideal reflections of the ones who crafted these very ceramics.
Ceramics had come up as vessels to meet with the needs of the
humankind to cook, carry and save their food at the beginning of
sedentary life in the Neolithic era. So, the relationship between
man and ceramic has developed continuously at different
territories in the world through the time that has passed from then.

The ceramics, especially in its vessel crafted form, had been a
cultural object that carries its own time’s cultures and traditions
to the next generations also taken part of various stages of human
life through birth and death. The ceramic vessels take part in the
culinary culture with their various forms such as pots, dishes,
marmites, amphoras, jars, etc. Those ceramic vessels could also be
seen to play a different role in religious rituals with their different
crafted forms like ritual vessels, censers, etc. On the other hand,
in burial customs which have different rituals from each other we
confront them such as grave pitos, grave vessels, cinerariums, urns
which contain the organs of a dead body, bone boxes, grave gifts, etc.

Giving a gift is a tradition that shows the love and respect for the
person given the gift in almost every society. Also ceramic gifts are
given. For example, in the Canakkale region births that are shaped
differently according to the gender of the baby are given as gifts. The
precious porcelains given by the Chinese Emperors to the European
rulers are also included in the culture of giving gifts as diplomatic gifts.

In this study, the role of ceramics in marriage traditions, where family
unity, which is one of the most important stages of human life and
which forms the basis of society has been searched.Exciting stories
about the role of ceramics in marriage traditions and interesting
customs have been reached in the research conducted on the samples
found without any limitations on time and space. In addition, ceramic
vessels specially shaped for marriage ceremonies and ceramics which
have descriptions of marriage ceremonies on its surface were found.
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The boy who wants to get married in Samsun, Carsamba, breaks the
neck of the jug which is on the roof of the house of the girl he likes
with a sling, and gives the message to his parents asking for the
girl's hand. In Germany, ceramic plates and cups are broken at the
bride’s feet to bring luck and abundance and also to keep evil away.

In Aydin, Karacasu, the special multi spouted, also called as the bridal
jug, is included in the dowry of the brides Pueblos, local people of
that area, living in the south of North America use a special double
spouted ceramic vessel called a marriage vase in marriage ceremonies.
The drink placed in these vases is drunk by both of the families
of the bride and groom. In the light of the examples mentioned
above and others, it can be said that ceramic vessels continue to
be associated with people in the context of marriage customs.

GiRis

Kilin bicimlendirilip pisirilmesiyle baslayan ve binlerce yildir stiren insan
seramik birlikteligi insanin ihtiyaclar1 dogrultusunda glinimiize kadar
stirmtiistiir. Insana dogumdan 8liime kadar hatta 6liim sonrasinda bile eslik
eden seramik kaplar evlilik geleneklerinin de bir parcasi olmustur. Evlilik
insan yasaminin énemli asamalarindan biridir ve ciftin yasaminda buiytik
degisiklikler yaratan bir durumdur. Evlilikler her toplumda farkli olmakla
beraber birtakim adetlerin yerine getirildigi torenlerle gerceklesir. Aslinda
evlilik oncesi baslayan evlilik téreninde devam eden slirec cifte destek
vermek ve bu mutlu ana sahitlik etmek izere aile, akraba ve arkadaslarla
birlikte bir eglence ortaminda kutlanir. Bu calismada zaman ve mekan
kisitlamas1 olmadan ornek kaplar Uizerinden, seramik kaplarin evlilik
geleneklerinde olan rolii arastirilmistir. Arastirma sonucu, bazi seramiklerin
evlilik torenlerinin dogrudan bir parcast olarak, bazilarinin térene ait bir
an1 nesnesi olarak, bazilar1 genc kizlarin ceyizi olarak ve bazilarinin da
yluzeylerinde evlilik torenlerine dair betimlemelerle belgeleyici olarak
rol Ustlendigi gozlemlenmistir. Calismada da seramik kaplar bu rolleri
tzerinden gruplandirilip érnekleri verilmistir.

Evlilik Toreninin Bir Parcasi Olan Seramik Kaplar

Bu grup icinde yer alan seramik kaplarin evlilik téreninde veya Oncesi
hazirliklarinda dogrudan bir rol Ustlendigi goriilmektedir. Bu kaplarin
bazilarinin dégiin hazirhiginda olan gelinin banyosunda kullanildigy,
bazilarinin icine gelin ciceginin koyuldugu, bazen icinden tdrende
kullanilan kutsal suyun, cayin veya serbetin icildigi goriilir. Bazen de
kaplar kirilarak gelenege katkida bulunurlar.
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Antik Yunanda Gelin Banyosunda Kullanilan Kaplar (Lebes Gamikos,
Loutrophoros)

Antik Yunanda evlilik torenleri oncesi gelin banyosunda kullanilan 6zel
seramik kaplar vardir. Kendilerine 6zel bicimlere sahip olmalarinin yaninda,
kaplarin ytzeyleri diigin anm veya duglin oncesi hazirhiklarini anlatan
betimlemelerle bezenmistir.

Lebes Gamikos (Evlilik Vazosu)

Kelimenin tam anlamiyla, evlilik vazosu anlamina gelir. Gelin banyosunda
kullanilacak suyu tasimakta kullanilir. Lebes gamikoslar farkli bicimlerde
olsa da genelde bir kaide ayaga, bunun tizerinde suyu alacak genis karinl
bir gévdeye ve omuzlarini tizerinde dik cikarak kivrim yapan iki tutamaga
sahiptir. Bazilar1 govde lizerinde bir kisa dudaga bazilari da bir boyuna
sahiptir ve tizerlerinde de bir kapak bulunur (Iebes gamikos, ty.).

Govdelerin yiizeyinde astarla bezenmis betimlemeler ve bitkisel
motifler vardir. Betimlemelerin, digin Oncesi ve esnasindaki gercek
hayata ait; gelinin ve arkadaslarinin téren hazirligi sahnesi oldugu gibi,
Yunan Mitolojisine ait kahramanlarin evlilik térenlerine de dair oldugu
goriilmektedir. Ozellikle Yunan Mitolojisinden Peleus ve Thetis'in diigiinii,
Helen ve Menelaus'un diiglin alay1 gibi efsanevi diigiin betimlemelerine
siklikla yer verilmistir ( Lebes Gamikos, 2022).

Sekil I’ deki Hizmetcili Gelin diye adlandirilan, MO 5. yiizyila ait bu lebes
gamikosta, gelin evininden bir sahne goriilmektedir. Gelin elinde bir miizik
aletiyle otururken diger kadinlar ellerindeki nesnelerle yaninda ayakta
durmaktadir. Bu sahnenin diigiin 6ncesi gerceklesen gelin banyosuna ait
oldugunu nedime veya hizmetcilerin elinde olan nesnelerden biri kanitlar.
Gelinin hemen arkasindaki figiirtin elindeki nesne, loutrophoroi adi verilen
ve gelin banyosunda kullanilan farkli bicimdeki bir diger seramik kaptir. Bu
ornekte kabin ayaginin altinda ayrica uzun bir kaide vardir ve tizerindeki
betimlemede de banyoda su tasimaya yarayan baska bir seramik kap vardir
(Scenes of Everyday Life in Ancient Greece, 2002).
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Sekil 1. Diiglinlerde kullanilan lebes gamikos, ytikseklik 51,1 cm, cap1 22,2 cm,
yaklasik M.O 430-420 (Scenes of Everyday Life in Ancient Greece, 2002).

Bu 6rnekte kabin ayaginin altinda ayrica uzun bir kaide vardir ve
uzerindeki betimlemede de banyoda su tasimaya yarayan baska bir seramik
kap vardir (Scenes of Everyday Life in Ancient Greece, 2002).

Loutrophoros (Banyo Suyu Kabi)

Birdiger gelinbanyosu seramigide Loutrophoros’lardir. Loutrophoros, banyo
suyutasimaya yarayan karekteristik uzun boyunlu veiki kulplu antik Yunan
Vazosudur. Evlilik dncesi gelin banyosu torenlerinde kullanilan bu kaplar
lebes gamikoslardan farkli olarak evlenmemis kizlarin cenaze térenlerinde
kullanildigr gibi yeralti diinyasinin tanrisi Hades ile olan birlikteliklerini
isaretlemek icin de mezarlarina yerlestirildi. Bu nedenle kaplarin bir
ylizlinde evlilige ve gelin banyosuna ait betimlemeler bulunurken diger
ylziinde cenaze torenine ait betimlemeler bulunmaktadir (Loutrophoros,
2021).

Sekil 2'deki Loutrophoros, sadece Apulia>da tiretilmistir, silindirik uzun
bir gévdesi, ince uzun bir boynu ve spiral kulplari vardir. Yizeyinde yer alan
betimlemeler oldukca zengin ve detaylidir. Evlilik 6ncesine ait betimlemeler
iki ayr1 bant icinde yer almistir. Her bir bant icinde glizel giyimiyle,
takilariyla oldukca bakimli dort kadin ayakta durur ve bir arkadasiyla
sohbet eder durumdadir. Dontistimlil olarak iclerinden biri oturmaktadir.
Kadinlar birbirlerine vermek {izere hediyeler tasimaktadirlar. Vazonun
diger ylzlinde ise cenaze tapinagl benzeri yapi icinde bir kadini tasvir
edilmektedir (Loutrophoros (Container for Bath Water), 2021).
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Sekil 2. Loutrophoros, Kirmizi figiirlii, MO 350, yiikseklik 88 cm cap 26 cm
(Loutrophoros, 2021).

Sekil 3'teki bu drnekte ytizey {izerine astarla betimlenmis geleneksel
digin sahnesi benzer 6rneklerdeki gibi olmasina karsin bicimsel farklilik
gostermektedir. Ozellikle oranlarda énemli degisikliklere ugramstir.
Belirgin sekilde uzamis boyun ve ayak loutrophoros’u belki daha zarif hale
getirirken kiictilen gdvde icine alabilecegi su miktarin azaltir. Bu nedenle
sekildeki 6rnek ve benzerleri muhtemelen islevselden daha cok sembolik
oldugunu diistindtirtmektedir (Terracotta loutrophoros, ty).

Sekil 3. Gelin ve damath Loutrophoros, 6n ve arka yiizleri, MO 400, yiikseklik 54,3
cm. (Terracotta loutrophoros, ty).

Amerikan Pueblo Yerlilerinin Diigiinlerinde Kullanilan Diigiin Vazosu

Amerikanin glineybatisinda yerlesik yasayan Pueblo Yerlileri, kitanin en
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eski topluluklarindan biridir. ispanyolca kdy, kasaba anlamina gelen pueblo
kelimesi, 16. yiizyiin baginda gelen istilac1 Ispanyollar tarafindan bélgede
kéyler halinde yasayan yerli halk icin kullanilmistir. Ginimiizde Santa
Fe, Santa Clara, Acoma, Zuni gibi cok bilinenlerin yaninda yiizin izerinde
pueblo vardir. Her ne kadar modern toplumun bir parcast olsalar da
yiizlerce yildan beri stirdiirdiikleri geleneklerine sahip cikmaktadirlar. Bu
geleneklerinden biri de evlilik torenleridir. Evlilik torenlerinde kullanilan
en 6nemli nesnelerden biri de seramik diigiin vazolaridir. Iki agizli ve onlar1
birlestiren bir kulpu olan genis karinh seramik diiglin vazolari, bezeme ve
bicimlerindeki kiiciik farkliliklarina ragmen birbirinden farkli pueblolarin
vazgecilmez evlilik sembolleridir (Legends of America, 2021) Gintimuzde
duglin vazolari hediye veya dekoratif amaclarla tiretilip satilmaktadir ancak
geleneksel pueblo evlilik torenlerinde kullanilacak olanlar satin alinmazlar.

Arastirmac1l yazar Betty Le Free pueblo evlilik gelenekleri dair
arastirmasindan yola cikarak evlik ritieli ve diiglin vazosunun ritiieldeki
yeri hakkinda sunlar1 soyleyebiliriz. Bir flort déneminden sonra, bir
erkek ve kiz evlenmeye karar verir, ancak belirli geleneklere uyulmadan
bunu yapamazlar. Oglan once tiim akrabalarini bir araya getirip onlara
belli bir kizla evlenmek istedigini soyler ve akrabalar kabul ederse, kizin
ebeveynlerini aramak icin en yash erkeklerden iki veya icii secilir. Kizin
ailesiilebulusan aile bliyikleri, beraber edilen dualarin ardindan niyetlerini
soylerler. Daha sonra kizin ailesi kiz ve ebeveynleri toplanip cevaplarini alir
ve oglan tarafina iletirler. Cevap evetse oglan evlilik téreninde kullanilacak
duglin vazosunu yapmak ve icine koyulacak kutsal suyu hazirlamak icin
pueblosundan aile buiyigii bir kadin ve erkek secer (LeFree, B.,2020).

Secilen aile bliyigti kadin pueblo yakinindaki topragi ve suyu kullanarak
hemen digin vazosunu yapmaya baslar ve diigiine kadar bitirir, aile
buylgi erkekte kutsal suyu hazirlamak izere publoya yakin bir dereden
toplanan taglar tizerine kutsal semboller koyarak suyun icerisine birakir.
Térende gelin ve damadin 6ntineici kutsal suile dolu diigtin vazosu koyulur.
Evlilik akdi kesildikten sonra gelin diglin vazosunu bir agzindan kutsal
suyuicer ve damada verir, o da ictikten sonra ayni anda birlikte icerler, vazo
ebeveynlerin ve konuklarin da kutsal sudan icmesiicin elden ele dolastirilir.
GlUntumizde bu gelenek de kutsal su yerine fakl icecekler konularak da
gerceklestirilir. Bazi pueblolarda bu rittiel, nisan ve evlilikte olmak tizere iki
kez uygulanir (LeFree, B.,2020).

Sekil 4’ deki diiglin vazosunda gorildigii gibi, vazonun {izerindeki
bir agiz erkegi temsil ederken digeri, kadin1 temsil eder. Iki agz1 birbirine
baglayan sap, bir kopri gibi digiin glintinde bir araya geldiklerinde elde
edecekleri birligi temsil eder. DUiglin vazosunun iki agz1 ve sap arasinda
kalan bosluk ve olusan cember ise kar1 ve kocanin yasam déngiisiiniin bir
temsilidir (Native American Wedding Vases, 2018)
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Sekil 4. Siyah tizerine siyah DUigiin Vazosu, Maria Martinez, 1930, ytikseklik 26 cm.
(Native American Wedding Vases, 2018).

Fransiz Diiglinlerinde D1gtin Vazosu (Vase De Mariee)

Diigtin vazolari, Fransa’da 1850 ve 1930 arasi cok popiiler olan diigtinlerin
vazgecilmez sembolil seramik vazolardir. Diigtinden bir glin 6nce ailenin
yakin akrabalarindan biri tarafindan hediye olarak verilir ve diigtinde icine
cicekkoyularakkullanilir. Giniimiizde de az daolsa stirdiirtilen bu gelenekte
digiin vazosu ozellikle Katolik kilisesinde rahip tarafindan kutsandiktan
sonra, icine koyulan cicek buketi ile beraber Katolik Bakiresi’ ne adanmis bir
nis icinde kilisenin girisine yerlestirilir. Bazen diigiin vazolarinin yaninda
nedimelere de vazo hediye edildiginden Uiclii set halinde olabilir (Les vases
de mariée, 2021).

Sekil 5. Diiglin Vazosu, Fransa Paris Porselen tarafindan tiretilmis el dekorluy, 19.
Yuzyil (Etsy, ty.).
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Digunvazolaribirkaideizerine yerlestirilmisacik bir yelpaze veya deniz
kabugu bicimindedir. Gelin ve damat arasindaki evlilik sadakatini sembolize
ederken tuzerine sembolik anlami olan kabartmalar ile dekore edilir,
genellikle porselen olur yiikseklikleri 15 ile 30 cm arasinda degismektedir.
Kabartmalarda cicekler, kurdeleler, parsémenler ask ve sadakatle baglantili
semboller vardir; 6rnegin uzun Omri sembolii mese yapragi, barisin
sembolii giivercin, baghhigin sembolii sarmasik kullanmilmistir. Uzerinde
bir cift kus ve yavrulari olanlar mutlu ve cok cocuklu bir evliligi sembolize
eder. Farkli boyutlardaki bu beyaz porselen vazolarin sirli ylzeyleri
renklendirildigi gibi altin listerli de olabilir (Les vases de mariée, 2021).

Cin Evlilik Cay Torenlerinde (Gaiwen )

Tam tarihi bilinmemekle birlikte, cay térenlerine ait en eski yazili kayit
Tang Hanedanligi Donemine aittir. MS 641'de Tang prensesi Wencheng
evlendiginde, cay ceyiz listesinde yer almistir. MS 960-1279 arasinda htikiim
stiren Song Hanedanligi Doneminden itibaren cay torenlerinin, evlilik
stirecinin vazgecilmez bir parcasi oldugu da bilinmektedir (Pang K., 2021).

Evlilik cay toreni ile herkesce bilinen geleneksel gongfu cay toreni
birbirinden ayri1 torenlerdir. Evlilik cay toreni, Cin evlilik toreni stirecinin
onemeli bir asamasidir. Evlilik téreninin ertesi gin, ciftler sabah damadin
ailesini 6gleden sonra gelinin ailesini ziyaret ederler. Bu ziyaretlerde gelin
ve damat birlikte cay demleyerek ebeveynlerine ve akrabalarina sunarlar.
Bu ebeveynlere saygi ve evlilik boyunca kendilerine gosterecekleri sevgi ve
bakim icin stikran géstermenin énemli bir yoludur. Bunun yaninda cay
toreni safligin, istikrarin ve dogurganlhgin da semboliidiir. Cayin safligi,
askin saf ve asil oldugunu; cayin istikrari, sadik ask anlamina gelir; cayin
dogurganligi, yeni ciftin bircok cocugu olacagi anlamina da gelir (The
Chines Wedding Tea Ceremony Guide, 2022).

Cin evlilik torenlerinde cay gaiwen adi verilen ve genelde porselen olan
ozel kaplarda demlenerek hazirlanir. Gaiwen {ic parcadan, kase, tabak
ve kapaktan olusur. Cay yapraklari ve sicak su gaiwenin icine koyularak
demlenir ve icilir. Gelin demledigi cay1 ebeveynlerine dizleri tizerinde
oturarak saygiyla takdim eder. Gintim{iizde geleneksel yapidaki ailelerin
stirdirdiigti bu gelenekte kirmizi renkli gaiwenler kullanilir (The Chines
Wedding Tea Ceremony Guide, 2022).
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Sekil 6.Cin evlilik torenlerinde kullanilan bir ¢ift Gaiwen (Amazon, ty.).

Canakkale Yoresinde Serbet Boducu (Kiiciik Testi)

Canakkale’nin bazi koylerinde nisan stirecinde serbet boducu diye
adlandirilan kiicik serbet testisi kullanilir. Bu testiler, Uretiminin
Canakkale’ de 19. ylizyilin ortalarinda basladig1 distintlen, genis karin
tzerinde ince boynu olan cift kulplu testilerdir. Halk arasinda eli belinde
olarak da adlandirilan bu testilerin bazilari tek renk sirli veya akitma
sirll bazilar1 da ekleme dekorludur. Yaklasik 25 cm. yiiksekligindeki
testilerin govdelerindeki eklemelerde genellikle stilize bitkisel bezemeler,
rozet seklinde cicekler, yapraklar kullanilmistir. Sicratma sirli olanlarda
kahverengi, sari, yesil renklerin gortildiigii demir veya bakir icerikli sirlar
kullanilmistir (Aydos, 2022). Takaoglu'nun aktardigina gore nisan slirecinde
kiz tarafini ziyarete giden damat ve ailesine bu testilerin icerisinde serbet
ikram edilirmis. Damat tarafi ise serbeti ictikten sonra bu testinin boynuna
bes veya daha fazla altin asip testiyi tekrar iade edermis (Aydos, 2022).

Sekil 7.Canakkalenin bazi kdylerinde serbet boducu olarak nisan siirecinde
kullanilan cift kulplu testiler, Suna & Inan Kira¢ Koleksiyonu (Aydos, 2022).
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Kina Gecesinde Testi Kirmak

Anadolu’ nun bircok yerinde kina gecesinde veya gelini evden alma
toreninde, icinde bereketi sembolize eden bugday, seker ve para bulunan
dist kurdeleler teller ve boncuklarla stislenmis testi kirma gelenegi vardir.

Sema Yalcin ve Sibel Arik,/Bereket” Kavraminin Trakya Bolgesi DUgun
Térenleri Gelenegi ile iligkilendirilmesi adli calismasinda bir testi kirma
gelenegini soyle anlatir.

“Pomak kiiltiirtinde evlilik cok dnemli bir yer tutmaktadir. Giinler geceler
boyunca stiren diigiin térenleri diizenlerler. Pomaklarda diigiin carsamba gecesi
gelinin sacimin boyanmast ile baslar. Persembe gecesi kayinvalidenin hazirhiginin
yapudig gecedir. Cuma gtinii Cuma namazi saatinde gelin, babasinin evinden
damadin anne ve babasi tarafindan alay esliginde alimir. Eger aile biiyiigi
hayatta ise biiytigtin almasi éncelikli olarak tercih edilir. Cuma gtinti hayil giin
olarak kabul edildigi icin gelinin yatak, yorgan ve yastiktan olusan yatak ceyizi
de ayni gtin alinir. O glin gelinin sandig (ytikltigi) diiziliir. Cuma aksami ‘Kina
Gecesi’ yapilir. Gelin sar veya kirmizi renklerde ipek salvar, tizerine ise bordo,
mavi veya lacivert renkli tizeri sim sirma islemeli bindalli giyer. Davul, zurna ve
ince calgi esliginde eglence yapilir ve gelinin eline kina vurulur. Kinadan sonra
damat gelini kucagina alir ve tavani 3 kere ptiirtiv. Damat gelini aldiktan sonra
kayinvalide de yeni evlilerin bereketli olmasi inanciyla evinin éniinde icinde
bugday, seker ve para bulunan testi kirdinir” (Yalgin, S., Arik, S., 2017).

Bir Alman Evlilik Gelenegi; Polterabend

Polterabend, dugiinden onceki gece, konuklarin ciftin evliligine sans
getirmek icin seramikleri kirdiklar: bir Alman diigin gelenegidir. Bunun
yaninda Polonya’ nin bati kesimlerinde ve Alman gocmenlerin yasadig:
Isvec ve Finlandiya’ nin bazi kirsal bélgelerinde de diigiin hazirliklarinin
bir parcasi olmustur. Bu gelenegin “Parcalar sans getirir” Alman atasézii
baglantili oldugu sdylenir. Ancak parca karsihiginda kullanilan kelime
atasoziinin ciktigt donemdeki ¢omlekciler tarafindan kirik olmayan
seramik kaplar icin kullanildig: ve ayni kelimenin iginde gectigi “bir seramik
kaba sahip olan ne kadar sansh kisidir” diye bir s¢z oldugu bilinmektedir.
Kokeni tam bilinmemekle beraber kotii ruhlar: kovmakicin glirtiltii yapma
inanisina dayandig: sdylendigi gibi ayni kdyde geline talip olmus adaylarin
damada duyduklar1 6fkeyi seramikleri kirarak cikardiklari, boylece koyde
huzurun saglandigi da séylenir (en academic.com, ty.).

Polterabend gelinin veya ebeveynlerinin evinin 6niinde gerceklesir,
bircok cift bunu diigline davet edemeyecekleri kisileri dahil etmenin bir
yolu olarak kullanir ve bireysel davetiye génderilmeden herkese duyurulur.
Konuklar icin hazirlanan davette cift ve konuklar beraber yemek yer ve
eglenir. Sekil 8 de gortildiigli gibi, Gelenegin asil doruk noktasi, misafirler
tarafindan getirilen seramiklerin gelin ve damadin 6ntinde yere atilarak
kirilmasidir. Sekil 9 de gortldtgli gibi; Ertesi giin cift beraberce kiriklari
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stptirerek toplar bu da hayattaki zor kosullar ve durumlar boyunca birlikte
ac1 cekmek zorunda kalacaklarinin farkinda olmalarini saglar (en academic.
com, ty.).

Sekil 8. Alman polterabend geleneginde davetliler gelin ve damada sans getirmesi
icin beraberinde getirdigi seramikleri kirarlar (Germans wedding tradition of
breaking porcelain:Polteraben, 2023).

Sekil 9. Alman polterabend geleneginde, gelin ve damat beraberce kiriklar:
stplirerek toplar bu hayattaki zor kosullar ve durumlar boyunca birlikte ac1
cekmek zorunda kalacaklarinin farkinda olmalarini saglar (Warum der Polterabend
heutzutage eigentlich sinnlos ist, 2016).

Uzerinde Evlilik Toreni Betimlemeleri Olan Seramik Kaplar

Evlilik toreniyle dogrudan iliskili olmamakla beraber evlilik tdrenlerine
ait betimlere sahip seramik kaplar vardir. Bunlar ytzeylerinde diigiine
ait betimlemelerle yapildigi dénemin dugin gelenegi, giyim tarzi ve
davraniglar1 hakkinda bilgi veren ddénemine sahitlik eden aslikta belge
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ozelligi tasiyan seramik kaplardir. Secilen 6rnekler arasinda inandik Vazosu,
13. yiizyil liisterli iran Tabag: gériilmektedir.

inandik Vazosu

Inandik veya Kutsal evlilik vazosu, Cankiri'min 22 km. giineyinde bulunan
Inandik Tepe héyiigiinde giin 1s18na cikarilan Hitit Sanatinin énemli
Orneklerinden biridir. Kutsal evlilik torenini anlatilan vazoda, Hitit
Donemi'nin giysileri, calgilari, yasam tarzi ve gelenekleri goriilmektedir.
MO 1600'lere tarihlenen 82 cm yiiksekliginde ve 43 cm. capinda, dért
genis kulpu olan vazonun Uzeri kirmizi renkte astarli ve perdahlidir. Dort
genis friz icine kutsal bir evlilik torenini betimlenmistir. Torenle ilgili is
boluminii gésteren betimlemeler ekleme yontemiyle yapilmis kabartmalar
halindedir. Yukaridan asagiya birinci friz icinde térene katilan miizisyenler
ve akrobatlar gorulmektedir. Kral ve kralicenin yatakta karsilikli oturdugu
ikici frizde, yine miizisyenler vardir ve damat gelinin duvagini acmaktadir.
Uclincii frizde kral firtina tanrisina kurban edilen hayvanin kanim
sunmaktadir. Dérdiinct frizde ise tanrilarin yemegi betimlenmistir bir
yanda muzisyenler lir calarken, diger yanda yemekler hazirlanmaktadir
(inandik Vazosu ve Kutsal Evlilik, ty.).

Sekil 10. Inandik Vazosu, MO 1600, Anadolu Medeniyetleri Miizesi Ankara yiikseklik
82 cm. ¢cap 43 cm. Hitit geleneklerine gore diizenlenmis bir “kutsal evlilik” térenini
anlatmaktadir (Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, ty.).

Diigiin Yemegi Tasvirli Liisterli Tabak

Bu bilyiik yivli tabak, islam Seramiginde on ikinci yiizyiin sonlarindan
itibaren gortilen Kashan tarzi seramiklerinin en parlak déneminde tiretilmis
glizel bir 6rnektir. 41 cm capindaki Tabagin merkezinde oturan peceli kadin
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muhtemelen gelin ve etrafinda kirk dort figliriin oldugu bir d1gtin yemegi
betimlenmistir (The Art of the Seljugs of Iran, ty.).

Sekil 11. Digiin yemegini tasvir eden liisterli tabak, 13. ytizyil, 41 cm. (The Art of the
Seljugs of Iran, ty.).

Ceyizlerde Yer Alan Seramik Kaplar

Ceyiz gelenegi gecmisten ginlimiize bircok toplumda goriilen énemli bir
gelenektir. Genc kizlarin ve ailelerinin evlendikten sonra kullanilmak tizere
evlilikten cok 6nce topladig: esyalarin tamamidir. Bunlarin bir kismi satin
alinirken bir kismi hediye olarak gelir bir kismui ise genc kiz tarafindan
uretilir. Yataklar, yorganlar, ortiiler, mutfak esyalar1 ve benzeri esyalarin
yaninda seramik kaplarda énemli bir yer tutar.

Bu baslikta altindaki giizel bir érnek Aydin Karacasu'ya 6zgii bicimi
ve Oykiisii olan gelin testileridir. Diger ornekler ise gliniimiizde oldugu
gibi gecmiste de genc¢ kizlarin ceyizlerinde 6nemli yer tutan porselen
yemek takimlaridir. Sekil 12’deki 6rnekte 1825-1855 arasi Imperial Porselen
Fabrikasinda tiretilmis Biiylik Diises Olga Nikolaevna’ nin ceyizinden bir
porselen yemek takimi gortilmektedir.
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Sekil 12.1825-1855 aras1 Imperial Porselen Fabrikasinda tiretilmis, Biiytik Diises
Olga Nikolaevna’' nin ceyizinden bir porselen yemek takimi (Sothebys, ty.).

Gelin Testisi

“Aydin Karacasu’' ya 6zgli, kendine has hikayesi olan bir testidir. Gecmis
zamanin erkekleri savaslarda sehit olmalar: sebebiyle niifusun cogalmasi
amaciyla bir erkege ic kadinla evlenme izni verilmis ve ilk es den sonra
gelen diger eslere kuma adi verilmistir. Karacasu’ lu bir gelin kumalarindan
rahatsiz olunca Esimin cocuklari benden olsun, kumalarimin arasinda
ezilmeyeyim, diyerek Allah’ tan bir dilekte bulunmus. Bu gelin, Karacasu’
lu bir comlek ustasina hissettiklerini anlatarak bir testi yapmasini istemis.
Usta da almis camuru eline ve bir testi tasarlamis ve Gelin Testisi bu sekilde
ortaya cikmis. Bu testi her genc kizin ceyizinde bulunan bir siis esyasindan
ziyade, kuma istememenin bir géstergesi olmustur” Yardimci, 1., Bardak, M.,
(2019).

Sekil 13. Karacasu' lu Comlek Ustas: Hiiseyin Kocabiyik'in yaptig: gelin testisi
(Yardimey, 1., Bardak, M., 2019).



16 Ali Temel Koseler, Flisun Cévenoglu

“Testi’ nin godvde ile butiin halde yapilan agiz kismi gelini, kulplari
tizerine sonradan yapilmis olan iki agiz ise kumalar: temsil etmektedir.
Kulplar tizerine yapilan iki agzin kapali ve islevsiz olmasi kumalarin kisir
oldugunun, ana gévde Gizerindeki gelini temsil eden agizin acik olmasi ise
ilk esin dogurgan oldugunun gostergesidir. Yine ana govde lizerinde ve
testinin boyun kismina bagli bulunan alt1 adet emzik ise gelinin cocuklarini
temsil etmektedir. Gelin tacina benzetilen emziklerin, testinin gévdesinde
ve cevresindeki zincirler ise dilegi yerine gelmis olan gelinin evlatlarinin
golgesinde huzurlu bir yasam icinde oldugunu gostermektedir”

Diigiin Evi tarafinda Verilen An1 Amach Seramik Kaplar

Evlilik geleneklerinde yer alan bir baska grup seramik ise diigtine cagirilan
davetlilere ani olarak verilen tabaklar, stirahiler, seker kutular: ve benzeri
kaplardir. Bu seramiklerin bazilarinin tizerinde evlilige ait semboller, evlilige
dair sozler ve benzeri bezemeler, gelin ve damadin isimleri ve digin tarihi
yazilir. Bu seramik tabaklara 6rnek, Belcika Cinquantenaire Miizesi'nde
sergilenen 18.Yuizy1l Hollanda Delf isi evlilik tabag sekil 14'de goriilmektedir
(Marriage plate, Netherlands, 18th century, Delftware - Cinquantenaire
Museum, 2016).

Sekil 14. 18 Yuizy1l Hollanda Delf isi evlilik tabak (Marriage plate, Netherlands, 18th
century, Delftware - Cinquantenaire Museum, 2016).

Sekil 15" deki bir diger drnekte 1837'ye tarihlenen diigiin stirahisidir.
Yiiksekligi 19 cm, capil5 cm. olan siirahi tizerinde kar1 ve kocanin adlari ve
tarih yazihdir. ince elle boyanmus kir cicekleriyle bezenmistir bu da bunun
bir kir diigiinii olabilecegini diistindiirmektedir (Antiquel837 Pottery
Wedding Jug, With Bride and Groom Names, t.y.).
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Sekil 15. 1837’ye tarihlenen bir diigiin stirahisi(Antiquel837 Pottery Wedding Jug,
With Bride and Groom Names, t.y.).

Sekil 16. Prens Charles ve Lady Diana’ nin evlenmeleri onuruna liretilen seramikler
(Vintage Ringtons Trinket Tray Wedding Diana & Charles, ty.).

GUnumuzde de sekil 16'da goriilen, 1981 yilina ait Prens Charles ve
Lady Diana’ nin evlenmeleri onuruna {iretilen seramikler gibi veya evlilik
geleneginin belki de en sembolik kaplari olan seramik nikah sekeri kutular:
gibi seramik kap 6rnekleri gormek mimkund{ir.

Sonuc

Insan, ihtiyaclarini karsilamak icin tirettigi seramik kaplara farkli anlamlar
yikleyerek onlar1 yarattigi kultiirtin bir parcasi haline getirmistir.
Kendilerine yiiklenen anlamlarla beraber siradanliktan kurtulan seramik
kaplar da geleneklerin nesiller arasi tasiyicist olmustur. Arastirmada
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bulunan ornekler evlilik geleneklerinde de seramik kaplarin islevlerinin
tizerinde bir glicle insanin yaninda yer aldigini gésterdigi distintilmektedir.
Ayrica zengin seramik kiltirGintin, kaplarin insan yasamindaki farkl
rollerini arastirmak isteyenler icin oldukca genis alana sahip oldugu
distintilmektedir.
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Boliim 2

Bauhaus Onciilerinden Oskar Schlemmer’in
Insan Viicut Orani Denemeleri ve Giysi Kalip
Sistemi ile Baglantilar:

Aylin OZCAN

Ozet: Almanyamin en {inlii modern sanat tasarimi ve mimarisi
okulu olan Bauhaus, 1919’da Weimar’da kurulmustur. Kurucu Walter
Gropius, yeni bir “mimari” yaratma hayalinin pesinden giderek; sanat
ve zanaat birlestirilmeli ve bu sanata, okulunun adi gibi “Bauhaus” ad:
verilmeli demistir. Bauhaus okulunun amaci zanaatkarlik, teknoloji,
sanat ve endustri arasindaki sinirlari ortadan kaldirmakti. “Form
islevi takip eder” ifadesi, Bauhaus'un temel fikri haline gelmistir.
Gropius bu isbirligi bicimini yeniden canlandirmak istemistir. ik
basta taninmis sanatcilary, Bauhaus'un dgretmenleri olarak onlar:
kazanmay: basarmistir. Bauhaus'un o6nemli sanatcilarindan biri
de Oskar Schlemmer’dir. Alman asilli sanat¢i gecimini sanatiyla
surdurmistiir.Bauhaus'ta  sahne  tasarimindan  sorumludur.
Schlemmer, Bauhause Okulunda desen calismalariyla insan vicut
formunun tim oranlarinin en iyi sekilde anlasilmasi icin dersler
vermistir. Boylece, insan vicudunun oran-orantisi ile insan ve
onu cevreleyen tim nesnelerin uyumu, konforu en iyi sekilde
saglanabilecektir. Sanatcinin bu konuda yaptigl calismalarin gerek
sahne tasariminda gerekse sanayilesmeyle gelisen teknoloji-sanat-
zanaat baglaminda, insan bedenine uyan giysilerin iretilmesinde
kullanilan kaliplarin en iyi formda insan bedenine uyumunda 6ncii
olabildigi diistintilmektedir. Giysi kaliplarinin da insan bedenine
en uygun formlarda hazirlanmasi ve giysi {iretimi glinimiizin
en Onemli konular1 arasinda yer almaktadir. Bu calismada,
Schlemmer’'in Bauhause ekolunda yaptig1 énemli calismalar literatiir
taranarak ele alinacak ve ginimizin giysi kalip sistemlerinin
olusumundaki 6ncli  roli  yorumlanip degerlendirilecektir.

Bauhaus Pioneer Oskar Schlemmer’s Human Body Ratio Trials and
Connections with The Garment Pattern System

Abstract: Bauhaus, Germany’s most famous school of modern art
design and architecture was founded in Weimar in 1919. Founder
Walter Gropius pursued his dream of creating a new “architecture”.
The aim of the Bauhaus school was to dissolve the boundaries between
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craftsmanship, technology, art, and industry. The phrase “form follows
function” has become the core idea of Bauhaus. Gropius wanted to
revive this form of cooperation. At first, well-known artists managed
to win them over as teachers of the Bauhaus. Among the significant
artists of the Bauhaus is Oskar Schlemmer. The German-born artist
made a living from his art. He was responsible for the stage design at
Bauhaus. Schlemmer gave lectures at the Bauhause School for the best
understanding of all proportions of the human body form through
pattern studies. Thus, the harmony and comfort of the human body
with the proportion of the human body and all the objects surrounding
it would be provided in the best way. It is thought that the works of
the artist on this subject, both in stage design and in the context of
technology-art-craft, developed with industrialization, can be a
pioneer in the adaptation of the patterns used in the production of
clothes that fit the human body. The preparation of clothing patterns
in the most suitable forms for the human body and the production of
clothing are among the most important issues of today. In this study,
Schlemmer’s important studies in Bauhause school will be discussed
by reviewing the literature and his leading role in the formation of
todays clothing pattern systems will be interpreted and evaluated.

GiRis

Almanya’'nin en inlit modern sanat tasarimi ve mimariokulu olan Bauhaus,
1919’da Weimar’da kurulmustur (1926’da Dessaw’da yeniden agilmig ve 1933
yilinda kapatilmistir). Kurucu Walter Gropius (Sekil 1), yeni bir “mimari”
yaratma hayalinin pesinden giderek; sanat ve zanaat birlestirilmeli ve bu
sanata, okulunun ad gibi “Bauhaus” adi verilmeli demistir.

Sekil 1. Kurucu Walter Gropius, Almanya 1955
(https://svwikipedia.org/wiki/Walter Gropius)
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Bauhaus, daha sonra Adolf Loos ve Mies van der Rohe gibi mimarlarla
etkili bir kurum olmustur. Bu okul sanat akademisi ile uygulamali sanat
okulunun biitiinlesmesinden dogmustur. O doéneme kadar da benzeri
olmadig1 icin de 6zgln bir niteliktedir. Sanat akademileri salt estetik
odakli olduklarindan uygulamali sanat okullariyla beraber dekoratif ve
islevsel agirlikli kurumlar haline gelerek biitinlesme saglanmistir. Sanat
akademileri mimarlik, resim, heykel sanatlarini icine alan giizel sanatlar
akademileriyken uygulamali sanat okullarinda seramik, grafik, tekstil ve
mobilyacilik gibi islevsel ve dekoratif sanatlar yer almistir. Bauhaus 1919
yilinda kurulmasina ragmen, diistinsel olarak ortaya cikisi 19. yiizyilin
ortalarinda Ingiltere’de gérillen Arts and Crafts hareketine dayanir. Bu
hareketin kuruculari Henry Cole, William Morris ve John Ruskin’dir. Bu
hareketin 6zii, Ingiltere’de baslayan bilyitkk endiistrinin seri {iretimle
Urettigi cam, mobilya vs. uygulamalara kars1 yeni bir anlayisin énctligiini
ustlenir. Bauhaus, sanat ve zanaat arasinda orta bir yol bularak endiistrinin
egemenligi karsisinda el sanatlarinin, zanaatin yok olmasinin 6nlenmesini
saglamistir (Tunali, 2012: 73-75).

Bauhaus anlayisina gore, toplumun ihtiyaclarina cevap verilerek hayata
entegre edilmesi amaclanmustir. Bu okulun prensibi sadece egitim kurumu
olmak degil ayni zamanda 6grencileri gercek hayatta Uiretim yapmaya
yonlendirmektir. Uretimin tiim safhalarini 6grenen égrencilerin ashinda
mitkemmel birer tasarimei olmalari icin énemli bir adim atilmistir. Temel
Tasarim Dersi (Vorkurs), tasarim egitiminde benimsenen atdlye temelli bir
yaklasimla 6gretim kadrosunda seckin sanatci ve mimarlara yer verilmesiyle
saglanmistir. Ogrencileri, kullandiklar1 malzemenin o&zelliklerine gore
alistirma yapma yontemini getirmistir ve bu uygulama tim diinyada
sanat, mimarlk ve tasarim egitimlerinin mifredatlarini olusturmustur.
Bauhaus'ta ogrenciler Temel Tasarim Dersini aldiktan sonra bireysel
atolyelere geciyorlardi. Bauhaus'un hedefleri agirhikli bicimde estetik
ve {itopik mahiyet tasiyordu ama bu piyasaya karsit olduklar: anlamina
gelmiyordu (e-skop.com).

Temel Tasarim Dersinde ogrencilerin bireysel calismalara gecmeden
once soyutlama ilkeleri konusunda egitilmeleri benimsenen genel gériistii.
Bauhaus, Yunan ve Roma heykellerinden veya canli modelden desen
calismaya dayanan geleneksel egitim yerine, forma dayali kompozisyon
becerilerini gelistiren ve 6greten yontemi secti. Bauhaus okulunun logosu
Sekil 2'de asagida gosterilmektedir.
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Sekil 2. Bauhaus Logosu (https://itwikipedia.org/wiki/Bauhaus)

Bauhaus, Orta Cag'da Alman insaat, bina yapan zanaatlarin olusturdugu
birbirlikolanloncaismidir. Bauhausokulununamacizanaatkarlik, teknoloji,
sanat ve endiistriarasindaki sinirlari ortadan kaldirmakti. Diger bir ifadeyle,
sanat ve mimari kamuya hizmet etmeliydi. Bu nedenle Bauhaus'un ele
aldig1 temel sorulardan biri “gelecekte nasil yasamak istiyoruz?” sorusuydu.
Bauhaus, glizel sanatlar ve islevsel tasarimi birlestirmeye, sanat eserlerinin
ruhuyla pratik nesneler yaratmaya calisti. Bauhaus, geleneksel gorsel
egitimin bircok yoniinii reddetmis olsa da konunun entelektiiel ve teorik
yaklasimlarini yogun bir sekilde ele almistir. Sanat ve tasarim pedagojisinin
cesitli yonleri bir araya getirildi ve Ronesans’tan beri uygulanan sanatlarin
hiyerarsisi olusmaya basladi. Pratik el sanatlari, mimari ve ic tasarim,
sahne tasarimi, tekstil ve ahsap isleri, heykel ve resim bunlar arasinda yer
almaktaydi (https://artvise.me/bauhaus-kunst-merkmale-kuenstler-
kunstmarkt-rekorde/#bauhaus-und-kunstmarkt).

Glizel sanatlar ve iglevsel isciligin birlikteligi Bauhaus'un en etkili ve
kalic1 basarilarindandir. “Form islevi takip eder” ifadesi, Amerikali mimar
Louis Sullivan tarafindan icat edilmis (https://tr.eferrit.com/louis-sullivan-
hakkinda-mimar/) ve Bauhaus'un temel fikri haline gelmistir. Bu ifade
6zunde, tasarimda bir formun estetik profile gore degil, her zaman islevine
gore gelistirilmesi gerektigini belirtir. Kullanim her zaman o6nce gelmeli
ve asirt stislemeden kacinilmalidir. Bu nedenle Bauhaus, belirli bir sanat
stilinden ¢ok, ortak bir amac i¢in farkh stillerden sanatgilarin bir araya
gelmesiyle ilgilidir. Gropius bu is birligi bicimini yeniden canlandirmak
istemistir. Tk basta taninmis sanatcilari, ozellikle de ressamlar1 fikri
icin kazanmay1 ve Bauhaus'un O6gretmenleri olarak onlari kazanmayi
basarmistir
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Bauhaus Sanatcilan

Bauhaus okulunun acilmasinin ardindan Gropius, is birligi icinde sanat ve
zanaat fikri icin Bauhaus ekoluna kazandirdigi 6ncli sanatcilar Sekil 3,4,5 ve

6’da belirtilmektedir.

—

Sekil 3. Oskar Schlemmer §ekil 4. Paul Klee  $ekil 5. Johannes Itten
(https://www.kunst-zeiten.de/Bauhaus-Zeitgeschehen)

wilthg 10r die auf der rlickseite gostampeiian samaste

| bauhaus dessau—l

s Vi
ist stadierende- des bauhauses in dessau

Sekil 6. Gunta Stolzl (https://svwikipedia.org/wiki/Gunta_St%C3%B61z1)

insan Viicut Orani ve Giysi Kalib1

Bilinen en eski insan viicut &élciimiinde standart M.O. 3000’'de Memfis
Piramidinin mezar odasinda bulunmustur. O zamandan bu yana bilginler,
sanatkarlar insan oranlarini incelemislerdir. Firavunlar ¢aginin Ptolemaios
Hanedanlig1 déneminde Yunan ve Romalilarin Polikletin, Albert, Leonardo
daVincive Michelangeloile Ortacaginsanlarinin oran calismalarive Diirer’in
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yapitlar: bilinmektedir. Tim bu sayilan calismalarda insan viicudu; bas,
yiz ve ayak uzunluklarina gore hesaplanmais, daha sonra bunlar béliinmiis
ve birbirleriyle olan iligkileri bulunmustur. Boylece giniimtizde kullanilan
insan viicut 6lcli standartlar: ortaya cikmaistir. Tarihte de insan oranlari ve
olctileri 6nemli konu olmus ve insanin énemli ihtiyaci olan giyim konusu da
céziime kavusabilmistir. Insan viicudu ile kalip formlar: arasinda uyumun
en optimal seviyede olmasi saglanmistir denebilir. Ginimiiz giyim
endistrisinde gelistirilen viicut 6lcim standartlar: {iretim miktarlarini
ve cesidini artirmakta, ekonomik girdi saglamaktadir. Viicut oran ve
olctilerinin bilinmesiyle beden numaralar: olusturulmus ve bu sayede
bireyler kendi viicut Slclilerini taniyarak vicutlari ile uyumlu giysileri
kolaylikla satin alabilmektedirler. Endiistriyel giyimde kullanilan kumas,
yardimci malzeme gibi unsurlarin da verimli sekilde kullanilmasi ve fire
oranlarinin azaltilmasi da saglanmaktadir. Viicut oranlarinin artik manuel
olmaktan cikarak dijital ortamlarda kolayca tespit edilmesi ve CAD/CAM
sistemleri ile {iretim faaliyetlerinin yapilabilmesi miimkiin hale gelmistir.
Ornegin Gerber, Lectra gibi kalip cizim programlariyla kitle iiretimin
onemli ozelligi olan seri tiretim kolaylikla istenilen nitelik ve niceliklerde
gerceklestirilebilmektedir. Cagdas modanin hedef kitlesinin farkll yas
gruplari ve cinsiyetlerde olmasi ve taleplerinin de cesitlenmesi en dogru, en
seri ve en ekonomik giysi yelpazelerinin sunulmasiyla miimkindir. Bu da
olcl, oran ve giysi kaliplar1 sayesinde olur. Bireye kusursuz uyan bir kalip,
kullanilan kalip sisteminin gerektirdigi esaslara uygun tam alinmis 6lciilerle
hazirlanabilirGinimizin giyim endistrisinde olusturulan viicudun
standart Olctilendirilmesinin kitlesel Gretime katkisi coktur. Endiistriyel
giyimde ve siparise dayali giyimde yaygin kullanilan bu dagilima altin kesit
kuralidenir.Insanlarin viicut oranlarinin giyim endiistrisinde kullaniminda
en uygun olan dagilimdir (Seyhun, 2005). Bas uzunluk olctisti tim viicuda
oranlanarak olusan kanonlar, temel beden kalibinin omuz, beden, bel, kalca
ve giysi boyu hatlarinin tespitinde kullanilir (Sekil 7).

1- 1/8 Bas uzunlugu

2-1/8 Cene ucu ile gégiis ucu

3- 1/8 Gogiis ucu ile bel cizgisi arast
4- 1/8 Bel cizgisi ile kalca cizgisi ara

5- 1/8 Kalca cizgisi ile list bacak yar!
arasl

6-1/8 Ust bacak yarisi ile diz alti
arasi

7-1/8 Diz alti ile baldir
arasi

8- 1/8 Baldir ile topuk
aras

Sekil 7. Bag Ol¢ti Biriminin Kullanildig1 8'li Dagilim (Seyhun, 2005).



Bauhaus Onciilerinden Oskar Schlemmer’in Insan Viicut Orani Denemeleri 27

Insan viicudunun oran-orantisi ile insan ve onu cevreleyen tiim
nesnelerin uyumu, konforu en iyi sekilde saglanabilir. Oskar Schlemmer'in
bu konuda yaptigi calismalarin gerek sahne tasariminda gerekse
sanayilesmeyle gelisen teknoloji-sanat-zanaat baglaminda, insan bedenine
uyan giysilerin iiretilmesinde kullanilan kaliplarin en iyi formda insan
bedenine uyumunda 6ncili olabildigi diisiniilmektedir. Giysi kaliplarinin
da insan bedenine en uygun formlarda hazirlanmasi ve giysi tiretimi
glinimiziin en 6nemli konular1 arasinda yer almaktadir. Bu arastirmada
sanatcinin insan figiir ¢izimleri ve sahneicin giysi tasarimlarinda él¢li, oran
ve insan bedenine uyum konusunu gozettigi kanaatiyle giniimiiz giyim
endiistrisinin énemli bir calisma alt grubunu olusturan giysi kalipciliginin
Oonemi ortaya cikmaktadir. Bu arastirmanin bu yoniyle literatiire yeni bir
bakis acist sundugu diisiniilmektedir. Schlemmer’'in da insan viicudunun
cizimlerinde ve kumas, metal ahsap gibi diger malzemelerle yaptig
diger denemelerde ve calismalarda aslinda viicudun en uygun sekilde
tamimlanabilmesi icin ugrastigl anlasilmaktadir.

YONTEM

Bu calismada, literatiir taramasi yapilmistir. Literatir taramasi,
arastirma calismalarinda onemli bir siirectir. Dogru yonetilmeyen
bir tarama arastirmacinin cok zaman kaybetmesine ve hatta yeterli
icerige ulasamamasina yol acabilir. Literatiir taramasi, sadece akademik
calismalarda degil, yenilikci her alanda basvurulmasi gereken ilk
adimlardan biridir. Gash (1999), bu stireci, belirli bir konuda yayinlanmis
olabildigince cok eserin derinlemesine ve sistematik olarak arastirilmasi ve
belirlenmesi olarak tanimlamistir (Kéroglu, 2015). Schlemmer’in Bauhaus
okulunda yaptigr onemli calismalar literatiir taranarak ele alinmis ve
glinimiziin giysi kalip sistemlerinin olusumundaki éncti rolii yorumlanip
degerlendirilmistir.

BULGULAR
Oskar Schlemmer’in Insan Viicut Orani Denemeleri

Bauhaus oncilerinin calismalari; dar gelirli, ekonomisi zayif kitlelerin
donemin endiistriyel tiretim kosullarina gore estetik, islevsel ve ekonomik
urtnler ile ihtiyaclarin karsilanmasini hedeflemeleriydi. Bu misyon
dogrultusunda endustriyel Uiretim araclarini kabiliyetlerine gore insan
odakl {iretimler yapabilmek icin insan bedenini temel geometrik bicimler
olarak degerlendirerek donemin ve gunimizin cagdas endiistriyel
tasarimlarini gerceklestirdiler. Bu konuda éncii oldular. Insani temel
geometrik bicimler ile algilanmasinin, degerlendirilmesinin en buytk
yarari, endiistriyel giyimin temellerini olusturur. insan beden é&lciilerini
temel geometrik bicimlerde algilanmalari dogrultusunda verilen egitimin
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doénemin endustriyel Uretim araclarinin kabiliyetleri dogrultusunda
en guzel, en islevsel ve en ekonomik giysilerde {iretilmesi diistincesi yer
almaktaydi. Bu yaklasimla insan bedeninin standartlari olmalidir. Yoksa tek
tek insan viicut dlciilerinin alinamayacagi aciktir.

Bauhaus'un soz edilen oOnemli sanatcilarindan biri de Oskar
Schlemmer'dir (Sekil 3) (Dogum: 4 Eyliil 1888, Stuttgart, Almanya; Oliim:
13 Nisan 1943, Baden, Almanya). Alman asilli sanatci gecimini sanatiyla
sturdirmistlir. Birinci Dlinya Savasi'na goniillii olarak girmis ve her molasini
sanatla ugrasarak degerlendirmistir. Bauhaus'ta sahne tasarimindan
sorumludur. Onunaraciligiylatiyatro, yalnizcaoyuncularladegil, aynidlciide
onlar1 cevreleyen sahnelerde de yasar. Schlemmer, Bauhause okulunda
desen calismalar1 yaptirarak insan viicut formunun tim oranlarinin en iyi
sekilde anlasilmasi icin dersler vermistir. Oskar Schlemmer, Bauhaus okulu
ile iligkili bir Alman ressam, heykeltiras, tasarimci ve koreograftir. Heykel
atolyesinde calistiktan sonra 1923 yilinda Bauhaus tiyatro atolyesinde Form
Ustasi olarak ise alinmistir. Oskar Schlemmer, insan formunun soyut ama
kesin resimlerinin yani sira avangard bale prodiiksiyonlariyla taninir. En
unla eseri, kostimla aktorlerin “bicim ve renk partisi” olarak tanimladig:
insan vicudunun geometrik temsillerine doénustiguni gosteren
Triadisches Ballett’tir (Triadic Ballet) (https://artwizard.eu/the-bauhaus-
style-of-oskar- schlemmer-ar-57).

Oskar Schlemmer, 1928'te Bauhaus'ta Der Mensch dersi i¢in tasarlanan
bir erkek sablonu olan Vordruck'u (form) ele almaktadir. Kékenleri hem
eski emsallere hem de bir kadin figlirline dayanan Vordruck; masum, sade,
goruniste sessiz ve ifadesiz bir figirdiir. Bu sablonun bircok kopyas: ders
icin basilmis olsa da Vordruck, Schlemmer’in cizimleri, kostiim tasarimlar:
ve performanslariicin uzayda insan viicudunu ele aldig1 yapitinda 6nctiydii.
Ayni zamanda Vordruck, Bauhaus'un seri tiretim icin modelleri tasarlama
felsefesini temsil ediyordu (Feuerstein, 2019).

Schoenberg’in Pierrot Lunaire’inden ve Birinci Dlinya Savasi sirasindaki
gozlemlerinden ve deneyimlerinden ilham alan Oskar Schlemmer, insan
viicudunu yeni bir sanatsal ortam olarak tasarlamaya basladi. Bale ve
pandomimi, tiyatro ve operadan bagimsiz olarak gordi. Her sanatin
ortaminin yapay oldugunu vurguladig: gibi, kuklalarin hareketini estetik
olarak insanlardan ustiin gordi. Bu yapaylik, stilize hareketler ve insan
bedeninin soyutlanmasiyla ifade edilebilirdi. insan formunu (viicudun
soyut geometrisi, 6rnegin boyun icin bir silindir, bas ve gozler icin bir
daire) dikkate almasi, tim onemli kostiim tasarimina, ‘heykelci’ dedigi
seyi yaratmasina yol act1 (Sekil 8). Ardindan muzik ve sonrasinda dans
hareketlerine karar verildi (https://en.wikipedia.org/wiki/Triadisches_
Ballett).

Schlemmer, bicim ve renk arasindaki iliskiyi kesfetmeye devam etti ve
daha cok Kibizme yoneldi. Alman sanatcilarin sanattaki yeni trendlerini
Ogrendi. Schlemmer, Stuttgart’taki Kunstgewerbeschule’de (Uygulamali
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Sanatlar Okulu) dersler aldi. Birinci Diinya Savasindan sonra sanatci,
Stuttgart Glizel Sanatlar Akademisi'ndeki miifredat: cagdaslastirmak icin
bir hareketin 6nclligint yapti. Sanatci en cok hareket, bicim, geometri
ve ritmi arasgtiran caligmalariyla taninmigtir. Schlemmer ayrica sahne
tasarimlari yapmistir.

Ge

Sekil 8. Oskar Schlemmer, Tanzerin, Litografi, 1923

(https://artwizard.eu/the-bauhaus-style-of-oskar-schlemmer-ar-57).

Oskar Schlemmer’in Onemli Eserleri
A. Insan (1928-1929)

1928'de Schlemmer; bicimsel (form), biyolojik ve felsefi béliimlere ayrilan
“Insan” Uizerine calisti. Grafik-bicimsel boliimde; orant: teorilerini, fiziksel
mekanik ve kinetik yasalarini ve antik ve modern sanatta cesitli temsil
sistemlerini ve figlir tiplerini ele aldi. Biyolojik bolimiin odak noktasi
viicudun biyolojik, fizyolojik ve anatomik durumlari ve yasam fonksiyonlar:
uzerine teorik dersler iceriyordu. Felsefi boliim, estetik, etik ve metafizik
meseleleri aydinlatmak icin antik caglardan modern caga kadar uzanan
distinme bicimlerine genel bir bakis aktardi. Sekil 9, 10'da Schlemmer’in
insan figlirtine ait ¢izimleri gdsterilmektedir.
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Sekil 9. Schlemmer_Oskar-Erkek-1928(https://thecharnelhouse.org/2015/10/31/
metaphysical-theater/schlemmer_oskar-man-1928-m/#main)

Sekil 10. Schlemmer’in Figlir Cizimi (https://www.bauhauskooperation.com/
knowledge/the-bauhaus/training/curriculum/classes-by-oskar-schlemmer/).
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Sanatci, sahne tasarimlari icin de cizimler yapti. Bu cizimlerde silindir,
daire gibi geometrik formlar1 basit ve anlasilir olarak kullanirken insan
bedeni ve oranlar1 arasindaki dengeyi gosteren statik ve dinamik figiirlerin
cizimlerini yapti ve bunu kostiim tasarimlarina aynen aktardi. Bu
calismalar1 Sekil 11, 12, 13 ve 14’te gortilmektedir.

Sekil 11. Das Triadisches Ballett Icin Yapilan Eskizler ve Hareket Caligmalari, Oskar
Schlemmer, 1910'larin Sonu (https://artwizard.eu/the-bauhaus-style-of-oskar-
schlemmer-ar-57).

Sekil 12. Schlemmer'in Figiir Cizimi (https://thecharnelhouse.org/2015/10/31/
metaphysical-theater/oskar-schlemmer-1888-1943-title-sketch-for-a-figure-for-das-
triadisches-ballett-work-type-costume-design-date-1919/).
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Sekil 13. Schlemmer’in Kostim Tasarimlari (https://artwizard.eu/the-bauhaus-
style-of-oskar-schlemmer-ar-57).

Sekil 14. Schlemmer’in Triadisches Ballett’inden Kostiimler, 1922
(https://artwizard.eu/the-bauhaus-style-of-oskar-schlemmer-ar-57).

Schlemmer, 1929’da Bauhaus'tan ayrildi. 1920’lerde Schlemmer, ilerici
Bauhaus okulunda cesitli ortamlarda calisan ve 6greten ustalardan biriydi
(https://artwizard.eu/the-bauhaus-style-of-oskar-schlemmer-ar-57).

B. Relief H-6 PA 1919

Schlemmer’'in rélyefleri, insan viicudunu iki boyutlu resimlerden ¢
boyutlu heykellere dogru kesfetmesini gostermektedir. Kiibizm ile ilgili
calismalar insan figirtinii geometrik boliimlere ayirmasiyla da belirgindir.
Izleyici figlirti énden goriir. Bas, gévde ve bacaklari ifade eden yuvarlak
sekiller yatay ve dikey 1zgara cizgileriyle kesisir. Govdenin bu unsurlar:
ylizeyden yukseltilmis, ancak ayni zamanda siyah, kahverengi, glimiis
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ve bronz metalik boya kullanilarak cizilmistir. Desenli boliimler, figlirin
ylizeyden ayrilmasini saglar ve kabartmaya daha fazla derinlik sunar.
Rolyef H-6 PA Schlemmer’in Avrupa avangartini ve 6zellikle Kitbizmi insan
figirine olan saplantisi dogrultusunda yeniden yorumlama girisimi
olarak goriilebilir. Deneysel rolyefleriyle heykele yonelen sanatci, bedenin
mekanla olan iliskisini yeniden gozden gecirebilmis ve geometriyi soyut
amaclardan cok antropomorfik amaclar icin kullanabilmistir. Bu calisma,
Schlemmer’'in performatif sanat ve tiyatroda, ozellikle Triadik Bale'de

geometri kullaniminin habercisidir (Sekil 15).

Sekil 15. Relief H-6 PA 1919

Cast Nickel- Museum fiir Angewandte Kunst Koln- Cologne, Germany
(https://www.theartstory.org/artist/schlemmer-oskar/).

C. Figura Astratta (Soyut Figiir) 1921-23

Soyut Figiir'iin boru bicimindeki sekilleri, kollarini acmis ayakta duran
insan formuna benzer. Aerodinamik viicut, bronz ve nikelin kullanimi
calismaya makine benzeri bir estetik kazandirmaistir. Bu fikir, Schlemmer’in
o sirada ders verdigi Bauhaus okulundaki personel ve 6grenciler tarafindan
kesfedilmistir. Okulun disiplinler arasi ortami, Schlemmer’in bu parcay:
olusturmak icin metal atélyesinin kaynaklarina ve malzemelerine kolayca
erisebildigini gostermektedir. Soyut Figlir, Schlemmer’in insan figirini
uc boyutlu olarak ifade etmeye yonelik ilk girisimlerinden biriydi. Birinci
Diinya Savasrnin ardindan Schlemmer, sanatina ve insan vicudunun
dinamizminin heykel ve tiyatro aracilifiyla nasil sergilenebilecegine daha
fazla vurgu yapmustir (Sekil 16).
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Sekil 16. Figura Astratta (Soyut Figiir) 1921-23, Bronz ve Nikel- Chicago Sanat
Enstittstithttps://www.theartstory.org/artist/schlemmer-oskar/).

D. Triadisches Balesi (Uclii Bale)

Schlemmer’in balesinin promiyeri Eyliil 1922'de Stuttgart Landestheater’'da
Alman besteci Paul Hindemith'in miizigiyle yapilmistir. Yapim, 1920'lerde
Weimar, Frankfurt, Berlin ve Paris gibi sehirleri gezerek Bauhaus'un
modern sanat fikirlerini yaymistir. Balenin bir konusu yoktu. Bunun
yerine Schlemmer’in “bicim ve renk partisi” olarak tanimladig: farkl ruh
halleri ve renklere sahip ti¢ perde vardi. Birinci perde sariyds, ikinci perde
pembeydi ve son perde siyahti. Bale, iki kadin ve bir erkek olmak tizere
toplam 18 kostiim giyen ¢ dansci tarafindan icra edilmistir. Kostiimler,
insan vlUcudunun formlarim asirt vurgulayarak danscilari geometrik
yapilara donistirmistir. Isik ile viicutlarin belirli kisimlar: ve yapisal
0geleri daha da vurgulanmistir. Schlemmer bu eserde, uzayda soyutlamay:
kesfetmesiyle dans ve modernizmi birlestiren ilk sanatc¢i olmustur. Ayni
zamanda dansa kolektif bir yaklasimi vurgulamistir. Schlemmer, beden,
sekil, renk ve mekan arasindaki iligkiyi kesfetme girisimlerini “sanatsal
metafizik matematik” olarak tanimlamistir. Dansin fiziksel hareketinin yani
sira kostiimler, Schlemmer'in dnceki heykelsi ve resimsel calismalarinin
canli birer somutlasmis hali olarak goriilebilir. Bu eserde bale sanatcilari,
ylzstiz kostlimleri icinde makine gibi gériinmuslerdir (Sekil 17).



Bauhaus Onciilerinden Oskar Schlemmer’in Insan Viicut Orani Denemeleri

35

Sekil 17. Orijinal Triadik Bale Kostiimler

Kostiimler, agirlikli olarak metal ve kumas olmak tizere karisik teknik
ile  tretilmislerdir  (https://www.theartstory.org/artist/schlemmer-
oskar/).

E. Grotesk 11923

Schlemmer’in Grotesk I calismasi, diger calismalarinin cogundan daha
yiiksek diizeyde bir soyutlama gosterir. Bu eser, yalnizca biiytik fildisi
gbz ve agzin dikkate alinmasiyla insan olarak ayirt edilebilir. Schlemmer
tarafindan tasarlanan ve Bauhaus'taki tas heykel ve ahsap oyma
atolyelerinin teknik ustasi Josef Hartwig tarafindan cevizden oyulan
bu yapinin yaratilis siireci, okuldaki ortak calisma uygulamalarini
gostermektedir. Heykel, iist ve alt gdvdeyi betimleyen genis bir S
seklindedir. Calisma; ahsabin sertligi, saglamlhig, cilali ytizeyin desenli
damar1 ve figlirlin kavisli sekli ile zitlik olusturmustur. Omurga gorevi
goren metal bir direk {izerine insaa edilen figiir, viicut ile ayak benzeri
tabani arasindaki iliskiyi degistirerek donebilir. Heykeli cesitli acilardan
gorebilme yetenegi, izleyicinin insan figlirtinli ve cevresiyle olan iliskisini
akicivedinamikbir sekilde degerlendirmesini saglar. Baglikaynizamanda
onu diger calismalarindan ayirmaktadir. Cinks bu calisma, yari-insan
niteliklere dogrudan atifta bulunmaktadir. Schlemmer, sekillerin nasil
yorumlandigina bagli olarak hem cekici hem de itici bir heykel yaratmak
icin dogal malzemeleri abartili formlarla karistirmaktadir (Sekil 18).
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Sekil 18. Grotesk I, Ceviz, Fildisi ve Metal- Staatliche Museen zu Berlin, Neue
Nationalgalerie, Berlin (https://www.theartstory.org/artist/schlemmer-oskar/).

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Bu calismada bulgular dogrultusunda su sonuclar cikarilabilir:

- Bauhaus onctilerinin calismalari; dar gelirli, ekonomisi zayif kitlelerin
dénemin endistriyel tiretim kosullarina gore estetik, islevsel ve ekonomik
urtinler ile ihtiyaclarin karsilanmasini hedeflemeleriydi. Bu misyon
dogrultusunda endustriyel Uiretim araclarini kabiliyetlerine gore insan
odakl tiretimler yapabilmek icin insan bedenini temel geometrik bicimler
olarak degerlendirerek donemin ve ginimizin cagdas endistriyel
tasarimlarini gerceklestirdiler.

-Insanitemelgeometrikbicimlerilealgilanmasinin,degerlendirilmesinin
en buiytk yarari, endistriyel giyimin temellerini olusturur.

- Insan beden élciilerini temel geometrik bicimlerde algilanmalari
dogrultusunda verilen egitimin dénemin endiistriyel Giretim araclarinin
kabiliyetleri dogrultusunda en giizel, en islevsel ve en ekonomik giysilerde
tretilmesi diistincesi yer almaktaydi. Bu yaklasimla insan bedeninin
standartlari olmalhdir.

- Bauhaus'un s6z edilen 6énemli sanatcilarindan olan Oskar Schlemmer
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insan viicudu oranlari ve giysi tasarimlarina odaklanmistir.

- Oskar Schlemmer, insan viicudunu yeni bir sanatsal ortam olarak
tasarlamaya baslamistir. Kuklalarin hareketini estetik olarak insanlardan
iistiin gérmiistiir. Insan formunu (viicudun soyut geometrisi, drnegin
boyun icin bir silindir, bas ve gdzler i¢in bir daire) dikkate almasi, kostim
tasarimini ortaya ¢cikarmaistir.

- Schlemmer, bicim ve renk arasindaki iligkisi kullanmistir ve Kiibizme
sanatindan ilham almistir. Bunun yanisira hareket, bicim, geometri ve
ritim 6gelerini calismalarinda kullanmistur.

- 1928de Schlemmer; bicimsel (form), biyolojik ve felsefi boliimlere
ayrilan “insan” Uizerine yaptigl calismada grafik-bicimsel boéliimde; oranti
teorilerini ele almaistur.

- Sanatci, sahne tasarimlari icin de cizimler yapmistir. Bu cizimlerde
silindir, daire gibi geometrik formlar1 basit ve anlasilir olarak kullanirken
insan bedeni ve oranlari arasindaki dengeyi gdsteren statik ve dinamik
figtirlerin cizimlerini yapmis ve bunu kostim tasarimlarina aynen
aktarmustir.

- Schlemmer’in Relief H-6 calismasinda insan viicudunu iki boyutlu
resimlerden ¢ boyutlu heykellere dogru kesfetmesini gostermektedir.
Kiubizm ile ilgili calismalar insan figlrini geometrik bolimlere
ayirmasiyla da belirgindir. Bu eserde figlir nden goriildigti icin bas, gévde
ve bacaklari ifade eden yuvarlak sekiller yatay ve dikey 1zgara cizgileriyle
kesisir. Deneysel rolyefleriyle heykele yonelen sanatci, bedenin mekanla
olan iliskisini yeniden gézden gecirebilmis ve geometriyi soyut amaclardan
cok antropomorfik amaclar i¢in kullanabilmistir. Bu ¢alisma, Schlemmer'in
ozellikle Triadik Bale’de geometrik unsurlar: kullanmasini saglamistir.

- Sanatcinin Soyut Figlir calismasinda boru sekilleri, kollarini acmais
ayakta duran insan formuna benzer. Soyut Figilir, Schlemmer'in insan
figirtinii Gic boyutlu olarak ifade etmeye yonelik ilk girisimlerinden biridir.

- Schlemmer’in Triadisches Balesi (Uclii Bale) calismasinda “bicim
ve renk partisi” olarak tanimladig farkli ruh halleri ve renklere sahip ti¢
perdede sunulan ti¢ dans¢inin 18 kostiimiyle bir bale gdsterisi tanitilmistir.
Kostimler, insan viicudunun formlarini asir1 vurgulayarak danscilar:
geometrik yapilara dontstirmustiir. Isik ile viicutlarin belirli kisimlar:
ve yapisal 6geleri daha da vurgulanmistir. Schlemmer bu eserde, uzayda
soyutlamay1 kesfetmesiyle dans ve modernizmi birlestiren ilk sanatci
olmustur. Ayni zamanda dansa kolektif bir yaklasimi vurgulamistir. Bu
calismada Schlemmer, beden, sekil, renk ve mekan arasindaki iligkiyi
kesfetme girisimlerini “sanatsal metafizik matematik” olarak tanimlamaistir.
Dansin fiziksel hareketinin yani sira kosttimler, Schlemmerin 6nceki
heykelsi ve resimsel calismalarinin canli birer somutlasmis hali olarak
goriilebilir. Bu eserde bale sanatcilari, ylizsiiz kostiimleri icinde makine gibi
goriinmuslerdir. Kostiimler, agirlikli olarak metal ve kumas olmak {izere
karisik teknik ile tiretilmislerdir.
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- Schlemmer’in Grotesk I calismasi, yari-insan niteliklere sahip bir
soyutlama gosterir. Bu eser, yalnizca buiytik fildisi goz ve agzin dikkate
alinmasiylainsan olarak ayirt edilebilir. Heykel, ist ve alt gévdeyibetimleyen
genis bir S seklindedir. Figlirti kavisli bir forma sahiptir ve metal bir direk
uzerine insaa edilmistir. Schlemmer bu eserde dogal malzemeleri abartili
formlarla sentezlemistir.

Sonug olarak; Schlemmerin insan vicudunun cizimlerinde ve
kumas, metal ahsap gibi diger malzemelerle yaptig1 diger denemelerde
ve ¢alismalarda aslinda viicudun en uygun sekilde tanimlanabilmesi igin
ugrastigl anlasilmaktadir. Oskar Schlemmer’in desen calismalari yaparak
insan viicut formunun tiim oranlarinin en iyi sekilde anlasilmasi icin
verdigi dersler sayesinde Bauhaus egitimi endistriyel Uiretime 6nemli
katma deger sunmustur. insan figiiriinde bas uzunluk 6lciisi, tiim viicuda
oranlanarak olusan kanonlar, giysi temel beden kalibinin omuz, beden,
bel, kalca ve giysi boyu hatlarinin tespitinde kullanilir. Giniimiz giyim
endustrisinde gelistirilen vicut 6lcim standartlari, Gretim miktarlarini
ve cesidini artirmakta, ekonomik girdi saglamaktadir. Viicut oran ve
Olctillerinin bilinmesiyle beden numaralar: olusturulmus ve bu sayede
bireyler kendi viicut dlclilerini taniyarak viicutlari ile uyumlu giysileri
kolaylikla satin alabilmektedirler. Endistriyel giyimde kullanilan kumas,
yardimc1 malzeme gibi unsurlarin da verimli sekilde kullanilmasi ve fire
oranlarinin azaltilmasi da saglanmaktadir. Oskar Schlemmer'in yaptig
calismalarin gerek sahne tasariminda gerekse sanayilesmeyle gelisen
teknoloji-sanat-zanaat baglaminda, giysilerin Uretilmesinde kullanilan
kaliplarin en iyi formda insan bedenine uyumunda o6ncii olabildigi
distintlmektedir. Bu arastirmada sanatcinin insan figir ¢izimleri ve sahne
icin giysi tasarimlarinda 6lcti, oran ve insan bedenine uyum konusunu
gozettigi kanaatiyle ginimiz giyim endiistrisinin 6nemli bir calisma
alani olan giysi kalipciliginin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Giysi kaliplarinin
hazirlanmasinda antropometrik dlctimler, bu 6lctimlere dayali yardime:
Olctiler ve oranlar iki boyutlu kaliplarin hazirlanmasinda etkili olmaktadair.
Ayrica iki boyutlu kaliplarin cesitli dikis teknikleriyle birlikte {ic boyutlu
hale getirilerek giysiye dontistiirilmeleri endiistriyel baglamda biiyiik bir
oneme sahiptir.
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Boliim 3

Stileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye
Bolumunde Bulunan Murakka’in Kitap
Sanatlar1 Bakimindan Degerlendirilmesi

Yesim Aksoy S$astim, Bilal Sezer

Ozet: Silleymaniye Kiitiiphanesi yazma eser bakimindan {ilkemizdeki
enzengin kiitiphanelerden biridir. Kitiiphane yazma eserler yaninda,
hat, tezhip, cilt, ebru ve minyatiir gibi geleneksel sanatlarin nadide
orneklerini de barindirir. Kur'an-1 Kerim ve clizlerden sonra hat ve
tezhip sanatinin en cok kullanildig: alanlardan biri de murakkaalardir.
Murakka'lar kit’alardan olusan yazi albiimleridir. Hattatlarin seckin
yazilarini, tezhip, cilt ve ebru sanatlarinin en gtizel érneklerini bu
albiimlerde gérmek miimkiindiir. incelenen murakka’ Hamidiye
Bolumiinde bulunan 31 envanter numarali albimdir. Bir hadis
albim olan murakka’ siiliis-nesih yazi tiirleri ile yazilmistir. Ketebe
kaydiolmadigindan kime ait oldugu belli degildir. Ancak cildinde“Seyh
muhtemeldir 14kin Dede’dir” ibaresi bulunmaktadur. ilgililerin tespiti
yerinde olup, eser kuvvetle muhtemel Seyh Hamdullah'in oglu
Mustafa Dede (6.1539)'ye aittir. Kit’'alardaki satir istif yapist Mustafa
Dede’nin yazilariyla biiylik bir benzerlik gdstermektedir. Alblim
kitap sanatlari bakimindan énem teskil eden orneklerden biridir.
Murakka'in sayfa diizeni, kullanilan renkler, tasarimlar ve tezyinat
ozellikleri bakimindan klasik doénem etkileri tasimakla beraber
batililasma stirecinde yapilmis olabilecegi diisiniilmektedir. Tezyinat
unsurlari1 bakimindan klasik dénem etkilerini yansitmakla beraber
yazivetezyinattarihleriarasinda farkliliklar oldugu diistintilmektedir.

Evaluation of Murakka In The Hamidiye Section of The Siileymaniye
Library In Terms of Book Arts

Abstract: Siileymaniye Library is one of the richest libraries in our
country in terms of manuscripts. In addition to manuscripts, the
library also contains rare examples of our traditional arts such as
calligraphy, bookbinding, marbling and miniatures. After the Qur’'an
and cliz, one of the most used areas of calligraphy and illumination
art is murakka’ Murakkas are writing albums consisting of kit’a. It is
possible to see the distinguished writings of calligraphers and the best
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examples of illumination, binding and marbling arts in these albums.
The examined murakka’ is the album with inventory number 31in the
Hamidiye Section. Murakka’, which is a hadis album, was written in
stilis-nesih script. It is not known to whom it belongs, as there is no
record on the line. However, there is the phrase “Seyh is possible, but
he is Dede” on its binding. The identification of the persons concerned
is appropriate and the work probably belongs to Mustafa Dede (d.1539),
son of Seyh Hamdullah. The line stacking structure in the kit'a shows
a great similarity with the writings of Mustafa Dede. Album is one
of the important examples in terms of book arts. It is thought that
Murakka may have been made in the process of westernization, with
the effects of the classical period in terms of page layout, colors used,
designs and decoration features. Although it reflects the effects of
the classical period in terms of decoration elements, it is thought that
there are differences between the dates of writing and decoration.

GiRis

Murakka kelimesi sézliikte yama {izerine yama dikilmis veya kagit parcgas:
gibi anlamlara gelmektedir (Derman, 2006: 204). Terim olarak murakka’a,
hiisn-1hat ile yazilmis, kit’a adi verilen ve daha cok hattatlarin mesklerinde
bulunan yazi1 érneklerinin mukavva {izerine yapistirilmasiyla meydana
gelen mecmualara verilen addir (Devellioglu, 1993: 684).

Kit'aise parca, cliz, boluk, kistm manalarina gelir. Hisn-U hatla yazilmis
kiictik levhalara denilmektedir (Arseven, 1965: 1071). Kit'alar, genellikle
Murakka'in parcalara ayrilmasiyla meydana gelmistir (Derman, 1995: 506).

Murakka’larin tercih edilme nedeni, yazilarin bir arada toplanmasina
olanak saglamak ve yipranmadan uzun sire saklanabilmesidir.
Murakka'larin kabindan cikarilarak camli bir cerceve icerisine konup
duvarlara asilmasi da son altmis yilda kullanilmaya baslamistir (Derman,
1995: 45).

Stleymaniye KiutUphanesi yazma eser bakimindan tlkemizdeki en
zengin kitliphanelerden biridir. Kitliphane yazma eserler yaninda,
hat tezhip, cilt, ebru ve minyatlir gibi geleneksel sanatlarimizin nadide
ornekleri de barindirir.

Stleymaniye Kiitiiphanesinde Siilleymaniye ve Hamidiye béliimlerinde
murakka'lar bulunmaktadir. Hamidiye bolimii murakka'lar: ekseriyetle
mirettebtir. Yazi gesidi bakimindan cogunlukla stiliis- nesih yazilariyla
yazilmistir. Incelenen murakka’ da Hamidiye bélimi 31 Envanter
numarali stliis- nesih hadis murakkaidir. Murakka'in cildindeki “Seyh
muhtemeldir, 1akin Dede’dir” ibaresinden albiimiin Seyh tarzinda yazildig:
anlasilmaktadir. Albimde imza olmadigindan Seyh’'in kendisine mi &it,
yoksa oglu Mustafa Dede’ye mi ait oldugu belli degildir. Ancak ilgililerin
notu ve yazi tarzina bakildiginda albiimiin Seyh'in oglu Mustafa Dede
tarafindan yazildigi kuvvetle muhtemeldir.
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Seyh Hamdullah Tarzi ve Mustafa Dede

II. Bayezid'in ilim ve sanata verdigi deger sayesinde Seyh Hamdullah (6.
1520) Hat sanatinda Turk klasizminin temellerini atmistir. eyh Hamdullah,
250 yildan beri devam etmekte olan Yakut'un estetik anlayisini ortadan
kaldirarak yaziya yeni riyazi ve hendesi Olciiler getirdi. Yakut'daki sert
goriuntim izale edildigi gibi, harflerin anatomik ve fizyolojik giizelligi temin
edilmistir (Alpaslan,1999: 34).

Seyh Hamdullah'in actig1 bu yolda bircok hattat yetismistir. Bunlardan
birisi de oglu Mustafa Dede’dir. Mustafa Dede 900 (1495) yilinda Amasya’da
dogdu. Anadolu'nun yedi bliy ik tistadindan biri olarak kabul edilir. Enistesi
Stukrullah Halife ile birlikte Seyh Hamdullah yolunu ve silsilesini talebe
yetistirerek devam ettirmistir. Mustafa Dede aklam-1 sitteyi babasindan
0grendi. Ancak babasinin vefatindan sonra yazisini Abdullah Amas?ye
devam etmek suretiyle gelistirdi. Mustafa Dede Uskiidar'da talebe
yetistirmekle mesgul iken yanlis bir tedavi sonucu 945/1538 yilinda geng
yasta vefat etti. Kabri Uskiidar Karacaahmet'de babasinin yanindadir.
Mustafa Dede’'nin hatti metin, tislibu zarif idi. Babasi seviyesinde yazardi
(Serin, 1992: 49; 2006: 293).

YONTEM

Kur’an-1Kerim ve ctizlerden sonra hat ve tezhip sanatinin en cok kullanildig:
alanlardan biri de murakka’lardir. Murakka'lar kit'alardan olusan yazi
albimleridir (Derman,1995: 43). Hat, tezhip, cilt ve ebru sanatlarinin
en glizel orneklerini bu albiimlerde gérmek mimkindiir. Arastirmada
Stleymaniye Yazma Eserler Kutiphanesi, Hamidiye Bolimiinde
bulunan otuz bir envanter numarali murakka’in cild, hat ve tezhip sanat:
bakimindan degerlendirmesi yapilmisidir. Analizi yapilirken Murakka'in
cildi, hatt1, hattaty, yili, kagidi ve tezhibi birlikte degerlendirilmistir. Eserde
hattat imzasi bulunmasa bile cilt tizerinde buluna Seyh muhtemeldir ldkin
Dede’dir ifadesinden ve hatti incelendiginde hattat hakkinda bir yoruma
ulagilabilmistir. Bes kit’anin her biri tezhip 6zellikleri ve sayfa diizeni
bakimindan degerlendirilmistir. Calismanin mevcut arastirma siiresince
“Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
cercevesinde hareket edilmistir.

BULGULAR

Incelenen murakka’ Hamidiye Béliimiinde bulunan 31 envanter numarali
alblimdur. Bir hadis albiimii olan murakka’ stiliis-nesih yazi turleri ile
yazilmistir. Ketebe kaydi olmadigindan kime ait oldugu belli degildir.
Ancak cildinde “Seyh muhtemeldir 1akin Dede’dir” ibaresi bulunmaktadir.
Ilgililerin tespiti yerinde olup, eser kuvvetle muhtemel Seyh Hamdullah'in
oglu Mustafa Dede (6.1539)'ye aittir. Kit’alardaki satir istif yapisi Mustafa
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Dede'nin yazilariyla bityiik bir benzerlik gdstermektedir.

Album kitap sanatlari bakimindan o6nem teskil eden orneklerden
biridir. Murakka'in sayfa diizeni, kullanilan renkler, tasarimlar ve tezyinat
ozellikleri bakimindan klasik dénem etkileri tasimakla beraber batililasma
stirecinde yapilmis olabilecegi diisintilmektedir.

HAMIDIYE BOLUMU 31 ENVANTER NUMARALI MURAKKA'

Bulundugu Yer : Sileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Bolim : Hamidiye Bolum

Envanter No :31

Eser Ad1 : Murakka’

Hattat1 : Mustafa Dede

Yazildig: Tarih :Bilinmiyor.

Yazi1 Cesidi : Stiltis- Nesih

Kit'a Adedi :5

Ebadi £ 24X 21,5-17,5 X 14,5 cm

Gorsel 1. Murakka'nin Cildi

Cild: Muraka’ bordo renkte deri ciltlidir. Cilt 24 x 21,5-17,5 x 14,5 cm
ebatlarindadir. Murakka'nin cildinde “Seyh muhtemeldir lakin Dede’dir,
adet 5, numara 31" ifadesi ve vakif mthrt bulunmaktadir. Cildin ortasinda
semse beyzi formdadir. Semse ve salbekler dendanlarla cevrelenmis,
icerisine hatadyl grubu motiflerle desen tasarlanmistir. Tezylnatin
tamaminda altin kullanilmigtir. Ciltte zencerek yer almaktadir (Gorsel 1).
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~ Gorsel 2. Murakka'in zahriye sayfasi

Murakka'da zahriye sayfasinda Stileymaniye Kiitiiphanesine ait vakif
mithriive vakifkaydibulunmaktadir. Zemin tamamenebru ile kaplanmistir.
Sol kapakta vakif mithriintin altinda hatip ebru, sag kapakta ise sal ebru yer
almaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 3. Murakka’'nin 1. kit’ast
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1. Kit’a: Stllis-nesih-stiliis kit'a aharli kagit tizerine bir satir siiliis,
Uc satir nesih bir satir stiliis hatt1 ile yazilmistir. Stiliis hattin etrafinda
bulunan boslukta beyne’s stitlir, satir arasi tezhibi, yapilmistir (Ayverdi,
2008; 551). Besmelenin bulundugu alandaki bosluga hatayl grubu
motiflerle serbest formda tasarim yapilmistir. Motiflerde altinin yani sira
mavi, pembe, slilyen ve beyaz renkler kullanilmis. Motiflerin tamamina is
miirekkebi ile tahrir cekilmistir. Nesih hattin yaninda bulunan bosluklara
koltuk tezhibi yapilmis, koltuk tezhibi murakka’ estetik bir goriiniis ve
butiunlik kazandirmistir (Birol, 2002; 151). Koltuk tezhiplerinin etrafina
bordo renkte cetvel cekilmistir. Koltuklarin ebatlar1 ayni olmasa bile ayni
gibi gortinen V4 oraninda tasarim uygulanmistir. Tasarimda penc ve
goncagil motifleri kullanilmistir. Zemin ayrimi, ayirma rami motifleri ile
yapilmis icleri tamamen altin ile sivanmistir. Diger kisimlar lacivert renkte
boyanmistir. Motifler altin, pembe, siilyen ve beyaz renktedir. Nesih hattin
arasina yapilan beyne’s sutiirlarda ve duraklarda yalniz altin kullanilmistir.
Alt kisimda bulunan stiliis yazi bosluklarinda kullanilan motiflerde altin
uzerine sililyen renkte sulandirma teknigi ile golgelendirme yapilmistir.
Kit’anin tamamina cetvel cekilmis bordiire ebru uygulanmistir. Altin cetvel
disinda kalan alan gel-git ebruludur (Gorsel 3).

Gorsel 4. Murakka'nin 2. kit’as1

2. Kit’a: Suliis-nesih kit’a altin cetvelli olup aharli kagit {izerine bir satir
stliis, dort satir nesih yazi ile yazilmistir. Stiliis yazinin etrafinda bulunan
boslukta beyne’s stitir yapilmistir. Altin dendanlar ile yazi ve bezeme
alani birbirinden ayrilir. Nesih hattinin iki yanina yapilan koltuk tezhibi
/» oraninda tasarlanmis borda renkte cetvel ile ¢evrelenmistir. Tasarimin
orta kisimda rimi motifleri yer alir, fakat tasarimin tamamina peg motifi
hakimdir. RGmi motifi dendanlarla cevrelenmis, altinla tezyin edilmistir.
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ic zemin ise lacivert renkte boyanmistir. Dendanlarin disinda kalan alanin
zemini altinla sivalidir. Motifler yavruagzi ve beyaz renktedir. Nesih hatt1
icerisindeki bosluklara satir arasi tezhibi yapilmis duraklar pen¢ motifi
seklinde altin ile tezyin edilmistir. Kit’anin alt ve iist kisminda st tste iki
bordiir yapilmis altin cetvel {izerine zencerek bulunmaktadar. ic kisindaki
bordiiriin zemini mavi renktedir. Dis kisimdaki bordiirin zemini nohudi
renkte olup lizerine zerefsan yapilmistir. Kit’ay1 tamamen cevreyen bordiir
ebri ile tezyin edilmistir. Altin cetvel disinda kalan ebru ile kit’a tezyinati
sonlandirilmistir (Gorsel 4).

Gorsel 5. Murakka’'nin 3. kit’ast

3. Kit’a: Stilis-nesih-siilis kit’a aharh kagit {izerine bir satir stilis, alti
satir nesih bir satir stiliis hattiile yazilmistir. Stiliis hattin etrafinda bulunan
boslukta beyne’s stitlr yapilmistir. Motif zeminlerinde altin kullanilmig
tzerlerine gdlgelendirmeler yapilmistir. Motiflerin tamamina is miirekkebi
ile tahrir cekilmistir. Nesih hattin yanina koltuk tezhibi yapilmistir.
Koltuk tezhiplerinin etrafina bordo renkte cetvel cekilmistir. Koltuklarin
tezhip tasarimlari % oraninda olup tasarimlar ve Olctileri birbirinden
faklidir. Sol koltuk tezhibinde alt ve tiste sag koltuk tezhibinde saga ve sola
ikinci bir altin cetvel cekilmistir. Sag koltukta altin zeminli cetvel tizerine
zencerek yapilmistir. Koltuk icerisinde tezhip tasariminin zemin ayrimi
rimi motifleri ile yapilmistir. RGmi motiflerinin ic zemini lacivert renkte
rimi motifi ve dis zemini altin ile sivanmistir. Tasarimda peng goncagil
ve yaprak motifleri kullanilmistir. Motifler altin, pembe, siilyen, mavi
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ve beyaz renktedir. Altin zeminli yapraklarda ve rimi motiflerinde igne
perdahi kullanilmistir. Nesih hattin arasina yapilan beyne’s sutiirlarda
altin ve duraklarda altininin yanisira turuncu renkte kullanilmistir.
Motiflerde zemin boyasi lizerine sulandirma teknigi ile goélgelendirme
yapilmistir. Kit’anin tamamina cetvel cekilmis iki yanina yapilan bordir
rengi mavidir. Dis pervazda altinla sulandirilip altinla tahrir cekilen halkari
bulunmaktadir. Altin cetvel disinda kalan alan ebruludur (Gorsel 5).

Gorsel 6. Murakka'nin 4. kit’asi

4. Kit’a: Suliis kit'a aharh kagit {izerine on bir satir siilis hatti ile
yazilmistir. Murakka'da bulunan kit’alarin tertibinden farklhidir. Yazi alan:
altin cetvelle cevrelenmis orta alana zencerek uygulanmistir. Altin cetvelin
yanina mavi renkte kuzu bulunmaktadir. Sag ve sol kenarda bordur
aharh kagit tizenine zer-efsan teknigi ile tezyin edilmistir. Satir aralarina
beyne’s sutiir yapilmis, duraklarda penchane durak kullanilmistir. Kit’anin
tamamu altin ve yesil cetvellerle cevrelenmis yesil zemin Uizerine de zer-
efsan uygulanmistir. Dis pervaz yalnizca penc motifleri kullanarak tezyin
edilmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 7. Murakka'nin 5. kit’ast

5. Kit’a: Stllis-nesih-stiliis kit'a aharh kagit Gizerine bir satir siilis,
bes satir nesih bir satir stiliis hatt1 ile yazilmistir. Stiliis hattin etrafinda
bulunan boglukta beyne’s sttlr yapilmistir. Ustteki siiliis yazinin
mirekkebinde dagilmalar bulunmaktadir. Nesih hattin iki yanina koltuk
tezhibi yapilmigtir. Koltuk tezhiplerinin etrafina altinla cetvel cekilmistir.
Koltuk tezhibine ulama tasarim yapilmis ikisinde de tasarimlar ve
kullanilan renkler aynidir. Tasarimda kullanilan penc ve yaprak motifleri
pembe, mavi ve beyaz renktedir. Zemin tamamen altin ile sivanmis tizerine
igne perdahi uygulanmistir. Nesih hatti arasina yapilan beyne’s sutiirlarda
altin ve motifler izerinde mavi ve bordo renkler kullanilmistir. Kit’anin
tamamina cetvel cekilmis iki yanina yapilan bordir rengi yesil olup lizeri
altinla tezyin edilmistir. Dis pervazda doérdiincii kit’ada bulunan halkarinin
aynist uygulanmistir. Altin cetvel disinda kalan alan ebruludur (Gorsel 7).

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Murakka'lar hat, tezhip, cilt ve ebru gibi kitap sanatlarinin bir arada
sunuldugu yazi albiimleridir. islam medeniyetinin yiiksek sanat seviyesini
gosteren bu albtimler, devrinin sanat anlayisini ve zevkini de gosterirler.
Gunlimizde, bu kiymetli sanat eserleri kiitiphane ve mizelerde ozenle
muhafaza edilmektedir.
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Bu calismaya konu olan murakka’ Siileymaniye Yazma Eserler
Kitiiphanesi, Hamidiye boliimiinde 31 (otuz bir) envanter numarasiyla yer
almaktadir. Murakka’ nohtidi renk aharli kagit tizerine, stiliis-nesih hattiile
yazilmis ve bes kit’adan olusan bir hadis mecmuasidir.

Murakka'in ketebe kaydi bulunmadigindan kim tarafindan yazildig:
bilinmemektedir. Ancak kitiphane yetkililerinin kaydi ve yazi tarzi
gbz Onitine alindiginda Seyh Hamdullah'in oglu Mustafa Dede (6.1539),
tarafindan yazildig distnitlmektedir. Mustafa Dede, aklam-1 sitteyi
babasindan 6grenmis olup babasi seviyesinde bir hattattir. O babasinin
yolundan yUriiyerek metin ve zarif bir islibun sahibi olmustur.

Murakka'in cildi bordo renktedir. Cilt zencirekli, semseli, salbekli,
tezyin edilmis fakat kdsebent yoktur. Semse, zemin ve motiflerde iki ayr1
renkte altin kullanilarak miillema semseli cilt olarak tezyin edilmistir.
Cildin Gst kisminda “Seyh muhtemeldir lakin Dede’dir, adet 5, numara 31”
ifadesi bulunmaktadir. I¢c kapakta ise ebru ve vakif mithrii yer almaktadir.
Kit'alarda yer alan koltuk tezhiplerinin dlciileri yazi tertibi ve satir sayisina
gore degisiklik gdstermektedir. Tum kit'alar koltuk tezhipli olup dérdiincti
kit’aise Kur'an-1Kerim’'den bir sahife olarak tertip edilmistir. Kit’alar tamami
altin cetvelli, duraklar, koltuklar ve beynes sutlir tezhiplidir. Koltuklar hatayi
grubu motifler ve riimi motifleri kullanilarak tezyin edilmistir. Tezyinatta
altin disinda pembe, beyaz, stilyen, mavi ve bordo renkler kullanilmistur. ik
iki kit’anin ara pervaz ve etrafi ebrudur. Diger tic kitanin etrafinda ise halkari
yer almaktadir. Halkarf altinla sulandirilip yine altinla tahrir cekilmistir. Bu
albimde bazi kit’alarda zerefsan teknigi kullanilmistir. Tezyinat unsurlari
bakimindan klasik dénem etkilerini yansitmakla beraber yazi ve tezyinat
tarihleri arasinda farklhiliklar oldugu diistintilmektedir.

Album kitap sanatlari bakimindan onem tegkil eden o&rneklerden
biridir. Murakka’in sayfa diizeni, kullanilan renkler, tasarimlar ve tezyinat
ozellikleri bakimindan klasik donem etkileri tasimakla beraber batililagsma
stirecinde yapilmis olabilecegi diistintilmektedir.
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Bolim 4

Comlekci Tornasinda Minyatiir Comlek
Uretimi ve Sanatci Ornekleri

Canan Giines

Ozet: Seramik, insanoglunun varolusundan beri yasamin her
alaninda yer alan 6nemli bir malzeme olmustur. Ginlik hayatta
kap-kacak olarak kullanilan seramik iriinler dinsel torenlerde,
mimaride ve saghk ara¢ gereclerinin yapimina kadar bircok
farkli alanda kullanilmistir. Kolay sekillendirilen esnek bir yapiya
sahip olan bu malzeme ates ile dayaniklihk kazanarak gecmisten
glinimiize yapilan tarihi yolculukta insanlara rehber olmustur.
Ik baslarda elle sekillendirme yéntemi ile baglayan bu seriiven
zaman icerisinde comlekci tornasi ile sekillendirmenin gelismesiyle
glinimize ulasmay: basarmistir. Comlekei tornasi kendi ekseni
etrafinda dénen bir tablaya sahip sekillendirme aracidir. Bu arag seri
iretime olanak saglamasi nedeniyle kullanicilar tarafindan tercih
edilmektedir. Comlekei tornasi kullanicilarimin farkll boyutlarda
urinler tretebilmesine olanak saglamaktadir. Bazen giinliik kullanim
esyasl bazen de sanatsal ifade araci olarak kullanilan ¢omlekler, kimi
zaman devasa kimizaman ise cok kiiciik boyutlarda tiretilerek alicinin
dikkatini cekmistir. Ginimiizde ise ‘minyatiir’ olarak nitelendirilen
ve seramik sanatinda bir yenilik olan bu ¢omlekler izleyicisi tizerinde
kiicikboyutlarinaragmen biiylik birilgi, merak, saskinlik ve hayranlik
duygusu uyandirmaktadir. Bu arastirma kapsaminda sadece cdmlekci
tornasinda veya mini ¢émlekci tornasinda minyatiir ¢émlek {ireten
sanatcilarin calismalarina ve kisisel uygulamalarina yer verilmistir.

Production of Miniature Pottery and A Potters Lathe and Example of
Artists

Abstract: Ceramics has been an important material in all areas of life
since the existence of mankind. Ceramic products used as containers
in daily life have been used in many different fields, ranging from
religious ceremonies, architecture and the construction of medical
devices. This material, which has a flexible structure that is easily
shaped, has become a guide for people on the historical journey from
the past to the present by gaining durability with fire. This adventure,
which started with the manual shaping method at the beginning,
has managed to reach today with the development of shaping with

Canan Giines B
Kiitahya Dumlupinar Universitesi Glizel Sanatla Fakiiltesi Seramik Bolimi
canan.gunas@dpu.edu.tr
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the potter’s lathe over time. The potter’s lathe is a forming tool with
a table that rotates around its axis. This tool is preferred by users
due to the fact that it allows mass production. The potter’s lathe
allows its users to produce products of different sizes. Pottery, which
is sometimes used as a daily use item and sometimes as a means of
artistic expression, has attracted the attention of the buyer by being
produced in sometimes gigantic and sometimes very small sizes.

Nowadays, miniature pots, which are an innovation in ceramic
art described as 'miniature pots’, arouse a great sense of interest,
curiosity, surprise and admiration on the viewer, in contrast to
their small size. Within the scope of this research, only the works
and personal practices of artists who produce miniature pottery
on the potter’s lathe or mini potter’s lathe have been included.

GIRis

Gecmisten gliniimiize kadar fonksiyonel ya da estetik amach wretilen
seramik objelerin yapiminda kullanilan en eski yontemler el ile
sekillendirme teknigidir. Bu sekillendirme teknigini, zaman iginde
comlekci tornast ile sekillendirme teknigi takip etmistir. Kiiresel formlarin
elle sekillendirilmesinin zor ve zaman alici oldugu bilinmektedir. Cémlekgi
tornasinin icadiyla bu zorluk ortadan kalkmis ve yerini seri Uretime
birakmistir. Bununla beraber comlekeci tornasindaki Uretim zaman
icinde sistemli bir sekilde gelismistir. ik baslarda kaba goriiniimlii olan
comlekler, comlekci tornasinin gelistirilip yayginlasmasiyla birlikte daha
zarif bir gorinim kazanmistir. Comlekci tornas: tretilen formlarinin
yapisal oOzellikleri, onlara sekil veren kisinin egitimi, kiiltiirel birikimi,
ic dinyasindaki yansimalariyla olusmaktadir. Bir nesnenin boyutunu
degistirerek sanat eserine doniistirmek sanatcilarin kullandig:
yontemlerden biri olmustur. Sanatcinin icsel dokunusu ve yaratici tasarimi
ile sekillenen seramik formlar bazen cok bliylk ve gorkemli iken, bazen
sasirtici dlclide kiiciik ve etkileyici olmustur.

GUnumuzdeseramiksanatinda ‘minyatiir¢cémlekler’ olaraknitelendirilen
seramik calismalar yayginlasmaya baslamis ve sanatta kategori olarak
gorilmekten ziyade sanatta bir yenilik olmustur. Minyatlir tanim olarak
normalden daha kiictik boyutlarda tic boyutlu yapilan calismalara verilen
addir (Kenny, C., & Kenny, J. B. 1979). Bu eserler, izleyici tizerinde kiiciik
boyutlarinin aksine buiytik bir ilgi, merak, saskinlik ve hayranlhk duygusu
uyandirmaktadir. Cémlekci tornasinda yapilan minyatiir comlekler Giretim
zorluklarina ragmen sanatsal acidan tasidiklar: estetik deger, kendilerine
yuklenen sanatsal ifadeler ve izleyicide olusturduklari giicli etkileri
nedeniyle alicilarinin ilgisini ¢ekmektedir. Diinyada az sayida sanatgl
tarafindan ustaca Uretilerek sanat boyutuna tasinmaistur.

Bu arastirma kapsaminda “comlekci tornasinda Uretilen minyatiir
comlekler” konusunda sinirli sayida calisma oldugu gozlemlenmistir.
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GUniimiz seramik sanatinda ‘minyatiir ¢dmlek’ olarak degerlendirilen
minyatiir calismalara ve bu alanda cémlekci tornasiyla eserler tireten
sanatcilara deginilmistir. Arastirma da incelenen sanatcilar ve trettikleri
minyatlir comlekler eserlerin literatlir taramasi yapilmis ve arastirma
boyunca sinirl sayida kitap, dergi ve makaleye ulasilmistir. Arastirmaya
derinlik katmak amaciyla sanatcilarin bir kismiyla mail yoluyla iletisime
gecilerek {irettikleri seramik minyatiirlerin fikirsel anlamda cikis noktalari
ve kendileri hakkinda kisa bilgiler vermeleri istenmistir. Andrea Fabrega,
Jon Almeda, Troy Schmid, Yuta Segawa, Susan Van T, Cielo Vianzon gibi
comlekci tornasinda liretim yapan minyatiir comlek sanatcilarinin eserleri
incelenmis ve kisisel uygulama yer verilmistir.

Coémlekci Tornasinda Minyatiir Comlek Uretimi ve Sanatc1 Ornekleri

Minyatiir yapimi son yillarda bircok, zanaatkarlarin, seramik tasarimeis:
ve seramik sanatcisinin ilgisini cekmistir. Bazi tireticiler el ile sekillendirme
yontemiyle minyatlir seramikler iretirken, bazi fireticiler kalip ile
sekillendirme yontemiyle minyatiir ¢omlekler {iretmislerdir. Cémlekci
tornasinda minyattir comlek Uretimi iki farkli sekilde yapilmaktadir.
Bunlardan birincisi hump teknigidir, bu teknige deve horglici de
denmektedir (Carter, 2016: 92). Tornanin tablasi tizerine konulan biiytik
bir parca camurun en {ist kisminda kiiciik bir parcanin sekillendirilerek bir
comlek olusturulmasi ve bir bicak yardimiyla kesilmesiyle yapilmaktadir
(Gorsel: 1). Ikinci teknik ise mini cémlekci tornasinin metal tablasina
sekillendirilecek minyati{ir seramik parca kadar kiicik camur parcalarinin
teker teker Uiretilmesi teknigidir (Gorsel: 2)

Gorsel 1: Hump (Deve Horglicli) Teknigi ile Minyatiir Comlek Sekillendirme
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Gorsel 2: Mini Tornada Minyatiir Cémlek Sekillendirme

Seramik sanatcisi Fabrega'nin minyatiir ¢cémlek tiretiminde basarinin,
cok calismak ile saglanabilecegi savundugu makalesi, Obreza Elizabeth
Palo Alto Weekly Weekend Edition “The Whole World In Her Hands”, 2007
sayisinda yayinlamistir. Sanatci, ayni makalede, minyatiir tarzindaki kiicik
seylerin, oran-oranti ilkesi ile ilgili oldugunu sdylemektedir. Oran oranti ile
elde edilecek farkliligin minyatiir objeye dogru bir sekilde yansitilabilmesi,
esere bliyiik degerler katmaktadir. Bu degeri esere kazandirmak, seramik
minyatlr yapiminda karsilasilan zorlugun ve zevkin bir arada yasanmast ile
mimkin olacagini dile getirmistir.

Ik minyatiir cémlegini 14 yasindayken yapan Andrea Fabrega minyatiir
comlek sanatina bliytk katkilar saglamistir. Sanatci, farkh tipte yaptig
minyatlr comleklerile cok farkli eserler ortaya koymustur. Ekonomi egitimi
almasina ragmen, ruhunu seramik sanatinda bulan sanatgi, yillar sonra
mutlulugu ve basariyi, cocukken oynamak icin yaptigl minyatiir canak,
comlek ve mobilyalara geri donerek yakaladigini soylemektedir. Saha sonra
San Jose Eyalet Universitesi'nde kuyumculuk, glimiisciiliik, seramik ve sir
kimyasi egitimi almistir (Hayes, 2007).

Fabrega, yillar icinde minyatiir ¢odmleklerde ustalasmaya baslamistir.
Sanatci, bu teknigin cok sabir gerektirdigini ancak kendisinin sabirl
oldugu icin degil, kiiciik parcalarla ugrasma tekniginin zorlugunu sevdigi
icin bu isi yaptigini belirtmektedir. Sanatci minyatir cdmlek objelerin
yani sira minyatir bustler de yapmaktadir. Fabrega “insan yiizlerinin
heykelini yapana kadar bir sanatci oldugumu diisinmiiyordum” diyerek,
isin zorlugunu, essizligini ve sanatiyla duydugu gururu dile getirmektedir.
Sanatci minyatiir cdmlek objelerin buytstund; “Kuciik bir alanda seramik
objelerle kendini ifade edebilmek icin, ellerini ortadan kaldirmak
yeterlidir” sozleri ile ifade etmistir. Minyatiir sanatinin buiytisinii kesfeden
sanatci, eserlerini liretirken, comlekci torna formlarini daha iyi bir bakis
acisiyla gorebilmek ve arac gerecini daha iyi konumlandirabilmek icin
bir ayna kullanmis, aynanin karsisinda oturarak minyatiir comleklerini
sekillendirmistir (Obreza, 2007: 9).
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Gorsel 3: Andrea Fabrega

Fabrega, minyatiir ¢dmlekcilikte basarinin, cok calismak ve kullanilan
teknige bagl kalmak ile mumkiin oldugunu savunmaktadir. Sanatci,
“klicik seylerle ugrasmanin oranlarla ilgili oldugunu fark ederek
yansitilmak istenen seyin minyatiir boyutlarda sunulmasinin ¢ok degerli
oldugunu” vurgulamistir. Minyatiir tekniginin zorlugu ve zevki ayni anda
yasatan bir sanat dali oldugunu kastetmistir. Sanatci “Ne kadar kiiciik
parcalarla ugrasiyorsaniz, o parcalari o kadar iyi tanimis olursunuz, kiictik
farklihklar biiytk etkiler yaratir” diyerek, herkesi minyatiir diinyasina
davet etmektedir (Obreza, 2007: 10-11).

Gorsel 4: Andrea Fabreganin Minyatiir Comlekleri

Seramik sanatcist Troy Schmidt (Resim 4), seramik yapmak icin
akademik bir egitim almamistir. 13 yasindayken calistigi bir miicevher
atolyesinde degerli taslar: kesmeyi, parlatmay1 ve oymay1 6grenmistir. 1993
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yilinda minyatiir seramiklerle ilgili bir kitap okuyarak minyatiir comlekler
yapmaya karar veren sanatci, miicevher yaparken alistig1 detaycilik ve ince
isciligi seramiklerinde uygulamaya basladigini ifade etmistir.

Gorsel 5: Troy Schmidt

Marta Puff Doll house miniature dergisinin Mart 2007 sayisinda yer alan
Troy Schmid ve eserleri ile ilgili makalesinde Troy’'un seramik comleklerini
19ylzyilin sonlarinda tretilmis Kuzey Caroline ve Georga c¢omlekci
sturahilerinden ve geleneksel Grotesk stirahilerinden esinlendigini dile
getirmektedir. Ayrica sanatci, seramik minyatiir calismanin zorlugunun
onu heyecanlandirdigini anlatmaktadir (Puff, 2007: 28).

Gorsel 6: Troy Schmidt'in Minyatiir Cémlekleri
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Jon Almeda (Resim 5), Washington da yasayan bir minyatiir ¢comlek
sanatcisidir. Uzun yillar boyunca camur tornasinda biyiik formlar
Ureten sanatci, bir glin bir kitap magazasinda gezerken karsilastigl
“seramik minyatiir olusturma” adli kitap sayesinde minyat{ir seramikler
Uretmeye karar vermistir. Minyatiirlerini tiretirken kii¢clik parca ve forma
odaklanmanin heyecan verici oldugunu dile getirmektedir (http://
almedapottery.com/ Erisim Tarihi: 20.07.2021.).

Gorsel 7:Jon Almeda

Sanatci minyatiir comleklerini sergilerken giinlitk hayatta kullanilan
diger objelerle minyatiirlerini yan yana getirme yolunu tercih etmistir.
Clinkt bu formlarin kiictikliiklerini her giin kullandigimiz objeler ile yan
yana geldikleri zaman daha iyi algilayabilecegimiz diisincesindedir. Onlari
sergilerken bozuk para, kalem, kibrit kutusu, meyve, pil, biskiivi, bant gibi
nesnelerin yaninda sergileyerek, izleyicinin seramik minyatiirlerinin kiiciik
buytikiligkisi icinde daha iyi anlamlandirmasini saglamistir (Resim 6).

Bu minik seramikleri tornada sekillendirmenin biiytk boyutlu
seramiklere gore cok daha zor oldugunu belirten sanatci, bu zorlugu
biraz olsun kolaylastirmak icin, ortalama 1-5 cm arast formlar: rahatlikla
sekillendirmeye yarayan “Curio Wheel/Tuhaf Torna” adini verdigi, pil ile
calisabilen kendi minik seramik tornasini tiretmistir (Yildirim, 2020: 581).
Curio Wheel adini verdigi mini ¢omlekci tornasinin satisini yaparak bu
sanata ilgi duyan insanlara ulagmasini saglamistir.
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Gorsel 8: Jon Almeda’nin Minyatiir Comlekleri

Minyatiir ¢comlekler Uireten Yuta Segawa Japon seramik sanatcisidir.
Japonya ve Cinde geleneksel sanat egitimini tamamladiktan sonra Londra’da
uretimine devametmistir. Minyatlir comlekler i¢in farkl sir segeneklerine
sahip bir koleksiyon olusturmustur. Seramik ve porselen gibi malzemeleri
kullanan sanatci, kiiclik dlcekli seramiklerin insan bedeni ile arasindaki

oOlcek iliskisinden yola ciktigini dile getirmistir (https://wwwyutasegawa.
com/ Erisim Tarihi: 03.09.2022.)

Gorsel 9: Yuta Segawa
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Gorsel 10: Yuta Segawa'nin Minyatiir Cémlekleri

Comlekcitornasiilesekillendirme yontemiyle minyatiir comlekler tireten
Susan Van T minyatiir comleklerin kendisi icin bir tutku oldugunu onlar:
uretirken cok mutlu ve sakin oldugunu uzun boyunlu ve kiire seklindeki
vazolari sevdigini, minyatiir seramiklerinde ayni gériinim ve ayni ylzey
hissini yaratmaya calistigini, kristal ve parlak sirlari, bazense altin dekoru
yaptigini genellikle porselen malzeme kullandigini dile getirmistir (https://

tr.pinterest.com/sue0392/ Erisim Tarihi: 17.07.2022.).

//&/{ 7(/"9@, Gy

Gorsel 11: Susan Van T'nin Minyatiir Cémlekleri

Minyatiir sanatcisi Cielo Vianzon “Minyatiirler gercekten cok tath
oldugunu mihendis, bilgisayar programcisi, asgi, cigekei gibi farkh
mesleklerden her insanin bu sanatla ugrasabilecegini belirtmistir. Minyatiir
comlekler tiretmenin biraz zaman alan, deneyim ve bol sabir isteyen bir is”
oldugunu vurgulamistir.

Sanatct “Aslinda cocuklugundan bu yana minyatirlere kars: cok ilgim
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vardi ve hatirladigim kadariyla o zamanlarda da en favori oyuncaklarim
minyatiir seklinde olan yemek pisirme esyalari ve cay setlerimdi. Alti
yaslarimdan beri mimar veya ic mimar olmayi istedim ctinkdi babamin
mimarhikla ilgili kitaplarini hep arastirir bakar okumaya calisirdim.
Muhafazakar bir Asyali aileden geliyorum ve secebilecegim mesleklere
baktigimizda tek secenegim mihendislik, saglik veya avukathikti. Bu
ylizden 6lcekli modellere olan agskimi askiya aldim. Iste sonra mithendis
oldum ama sonradan yolumu bilgi teknolojisine déndiirdim ve on iki
yildir da bilgisayar programciligl yapiyorum. Buradaki alisveris merkezine
girdigimde ve minyatiir satan Japon magazasini gérdiigimde askiya aldigim
askim geri doéndi. Birkac tane minyatiir oyuncak aldim ve hikayenin gerisi
belli yani minyatiir koleksiyoncusu oldum. On bes yildir biriktirdigim
devasa bir minyatiir koleksiyonum var” sézleriyle minyatiir ile olan baginin
ne kadar kuvvetli oldugunu belirtmistir.

Minyatiir comlek Uretimi icin sanatc¢i “Bana gore sanat stresi azaltir,
zihnimizi temizler ve rahatlatir. Cémlek yapiyorken kendimi zen aninda gibi
hissediyorum. Sanki kendi kabarcigimin kendi diinyamin icindeymisim
gibi cok huzurlu oluyorum. Insanlar minyatiir sanatina daha cok ilgi
gostermeye basladilar ve bence bu harika bir duygu. Her 1rk, her renk ve her
cinsiyet ayrimiolmadan. Herkes kendi sanatini olusturabilir ve baglanabilir.
Bu ylizden sanat biitiin diinya ve biitiin insanlik icin 6nemlidir” sézleriyle
duygularina deginmistir.

> |

Cielo Vianzon | @minipotteryproject |

Gorsel 12: Cielo Vianzon Mimyatiir Comlekleri

Blitin sanatsal tretimlerini ¢émlek¢i Tornasinda sekillendirme ile
saglayan Canan Gines, 2012 yilinda minyatlir seramiklere ilgi duymaya
baslamistir. Sanat¢i minyatiir seramik tretiminin c¢omlekei tornasinda
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tretilen normal boyutlu eserlere gore daha zor ve zaman alici oldugunu
tretim sirasinda seramik minyattirleri icin kendi tiretimi 6zel el aletleri ve
yine kendi tiretimi mini bir cémlekci tornasi kullandigini belirtmistir.

IR ey =

Gorsel 13: Canan Glines'in Minyatiir Cémlekleri

SONUC

Minyatiir comlekler son yillarda sanatta bir yenilik olarak gortilmektedir.
Sanatcilar tornada vyapilan minyatiir c¢omleklerin goraldigu ve
distintldigi kadar kolay tiretilmedigini belirterek, torna sanatinda belli
bir birikime sahip olunduktan sonra ancak bu kadar kontrollii ve bilincli
yapilabilecegi belirtmislerdir.
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Seramigin gunlik islevselligi dislanarak fikirsel olarak farkli bir bakis
acist kazandirilmistir. Alicist tarafindan kiclik ve sevimli bulunan bu
seramikler her zaman ilginc ve dikkat cekici olmustur. Andrea Fabrega, Jon
Almeda, Troy Schmid, Yuta Segawa gibi sanatcilarin eserleri bu yénde bir
degisim ve gelisimi gozler 6niine sermistir.

Bu arastirma sonrasinda yazar “Kullanici Odakl Tasarim ve Comlekci
Tornast: Tasinabilir Mini Cémlekci Tornas: Uzerine Bir Tasarim Calismasi”
baslikh sanatta yeterlilik tezi izerinde calismistir. Uretilen mini ¢émlekci
tornasinda Turk kiiltiir hazinemizi, tarihimizi, geleneklerimizi yansitan
ornekler tiretilmistir.
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Cagdas Ayakkabi1 Tasariminda Evrilen
Ayakkabi Kavrami ve Yansimalari

Cengiz Kastan

Ozet: Bildiride; cagdas modada ayakkabi fenomeninin, aksesuardan
giysinin  temel imlerinden birisine doéntsiminin adimlar
irdelenmektedir. Ayrica bu evrimin moda giysi ve ayakkabi tasarim
ogretimlerinde olasi yikici inovatif yansimalari betimlenmektedir.
Calismanin olusumunda; alan yazimi taranmakta, moda sovlari
incelenerek alan arastirmasi yapilmaktadir. Moda tasarim ve ayakkabi
tasarim boliimlerinin ders programlar ve icerikleri arastirilmaktadir.
Ayakkabr kullanimin primitif asamasinda amac, ayaklari ve
bacaklar1 korumakti. Yerlesik hayata gecilmesi devaminda toplumsal
basamaklarin olusumu ile birlikte diger giysi parcalari benzeri
ayakkabi da toplumsal statiiyli belirleyici 6nemli imlerden birisine
dontismiistlir. 20. ytzyilin sonlarina kadar stiren bu evrede, ayakkabi
giysinin aksesuarlarindan birisi olarak kabullenilmis; kullanicilar
giysilerini sectikten sonra bunlara uygun ayakkabilar satin almislardir.
21. yltzyilda moda giysi tasarimcilari, ayakkabi fenomenini giysinin
parcalarindanbirisiolarakkabullenmeyeytnelmislerdir. A.McQueen'in
“Platon’un Atlantisi” isimli 2010 ilkbahar defilesi ile I. v. Herpen'in
2022- 2023 sonbahar-kis defilesinde bu paradigmanin yansimalari
gortilmektedir. Ayakkabi fenomeni ile ilgili moda tasarim evrenindeki
bu avangard anlayis degisikligi, egitim-6gretim kurumlarinda énemli
sonuclara yol acacaktir: Moda tasarimi 6gretiminde, 6zel bir alan olan
ayakkabi tasarimi derslerine yer verilecektir. Bir sonraki asamada
ayakkabi tasarim boliimleri moda tasarim boliimlerine eklemlenebilir.

Evolving Footwear Concept And Its Reflections In Contemporary
Clothing Design

Abstract: In the statement; the steps of the transformation of the
shoe phenomenon in contemporary fashion from an accessory to
one of the basic symbols of clothing are examined. In addition, the
possible destructive and innovative reflections of this evolution in
fashion clothing and footwear design teaching are described. In
the formation of the study; field writing is scanned, fashion shows
are examined and so field research is carried out. Curriculum and
contents of fashion design and footwear design departments are
researched. In the primitive phase of footwear use, the purpose was

Dr. Ogr. Uyesi Cengiz Kastan
Istanbul Aydin Universitesi, Anadolu Bil MYO
ckastan@aydin.edu.tr
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to protect the feet and legs. Along with the formation of social steps
in the continuation of the settled life, footwears like other pieces
of clothing have also turned into one of the important signs that
determine the social status. In this phase, which lasted until the end
of the 20th century, footwears were accepted as one of the accessories
of clothing; after users had chosed their clothes, they bought
footwears suitable for them. In the 21st century, fashion clothing
designers have tended to accept the footwear phenomenon as one of
the parts of clothing. Reflections of this paradigm can be seen in A.
McQueen’s 2010 spring fashion show called Plato’s Atlantis and I. v.
Herpen’s 2022-2023 autumn/winter fashion show. This avant-garde
change of understanding in the fashion design universe related to the
footwear phenomenon will lead to important results in educational
institutions: Footwear design lessons, which is a special field, will
be included in fashion design teaching. In the next stage, footwear
design departments can be added to fashion design departments.

GIRiS

Binlerce yildir giyinen insan, acaba her zaman diliminde, ayni gidiler
dogrultusunda mi1 bu eylemi tekrarlamaktadir? 170 bin yil 6nce Afrika
savanlarinda avlanan insan ile 16 bin yil 6nce Asyadan Amerika'ya
yluriiyenler ya da 30-40 bin yil énce Asya bozkirlarinda at binenler ayak ve
bacaklarini neden &értmekteydiler? Sonraki yillarda Stimerler (M.O. 4 bin-
2 bin), Antik Yunanhlar (M.O. 756- 146), Hintliler (M.O. 200'ler), Ortacag’da
zengin ve soylu Avrupalilarin ayak ve bacak kaplar: kullanma amaclari
nelerdi? Giniimiizde ayak ve bacak kaplar1 hangi giidiileri tatmin etmek
amaciyla secilmektedir? 30-40 yil 6nce bir magazadan giysi alan kadin
baska bir magazadan bu giysisi ile kombin edebilecegi form ve renkte
ayakkabi, canta satin aliyordu. Guntumuzde alisveris aliskanliklari bu
paradigma dogrultusunda mi stirmektedir? Yoksa kullanici giysi aldig
magazadan paralel form ve renkte ayakkabi da edinmekte midir? Bu
sorunsallarin yanitlari, benzer mi yoksa kokten ayrismis bir yap:t mi1 ortaya
cikarmaktadir?

Ayak ve bacak koruyucularini ifade etmek icin Tiirkcede “ayakkabi”
kelimesi kullanilmaktadir. Kelime, ayrica aciklamaya ihtiyac duyulmayacak
bicimde anlamini net olarak yansitmaktadir. Ayakkab: (footwear); ayagin
kabz, genel bir kelime olup i¢c ortamlarda kullanilan terlikten ayak ile bacag:
birlikte 6rten cizmeye kadar tim ayak giysilerini (corap ve benzerleri
disinda) kapsayici (Akalin vd.leri, 1993: 32) niteliktedir.

Ayakkabr kullaniminin 170 bin yil kadar onceye uzandigi kabul
edilmektedir (Kastan ve Kastan, 2022: 18). Neden ayaklara kap giyilmeye
baslandig1 sorusunun net bir cevabi olmamakla birlikte temel amacin;
soguk iklimin etkilerinden (Rouse, 1999: 15, 16) ve kétii zemin kosullarindan
korunmakoldugu diisiiniilmektedir. Onceleriayaklari ve bacaklari korumak
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amaciyla giyilen ayakkabilar, avei-toplayic: yasam tarzinin yerlesik diizene
evrilmesi sonucu ortaya cikan ordu, blirokrasi, toplumsal siniflar, moda gibi
kurum ve kavramlar ile birlikte toplumsal statii gdstergesine déniismuistiir.
21. yluzyilda ayakkabinin kullanim amacinda bir kirilma daha yasanmus;
artik ayak giysileri viicut giysilerinin ayrilmaz bir parcasi konumuna
gelmistir.

Bu holistik yapinin altinin cizilmesi baglaminda calisma alaninda ilk
olma 0Ozelligi tasimaktadir. Bildiride; cagdas modada, giysiler tasarlanirken
ayakkabi simgesinin tasarimcinin tinsel ufkunda imgeledigi giysi
parcalarindan birisi konumuna gelisi; ayakkabinin, aksesuardan giysinin
temel imlerinden birisine déntstimiiniin adimlar1 irdelenmektedir.
Ayrica fenomenin bu evrim cizgisini toplumsal yapiya uzatarak moda
giysi ve ayakkabi tasarim égretimlerindeki olasi yikici inovatif yansimalar:
betimlenmektedir. Yasanan gelismeler perspektifinde yakin gelecekte olasi
senaryolar tartisilmaktadir.

YONTEM

Calismanin olusumunda nitel arastirma yontemi kullanilmaktadir.
Moda tasarimini da kapsayan toplum bilimlerinde tek bir dogru
bulunmamaktadir. Arastirma sorusunun cevabi farkli bakis acilarindan
farkli gorlinmektedir (Bas ve Akturan, 2013:14). Bu bakis acisi; olaylarin
ve olgularin kendine 6zgii ortamlar ve kosullar icerisinde ayrintili ve
derinlemesine incelenmesi, yorumlanmaya calisilmasini gerektirmektedir.
Bu noktada nicel arastirma yontemleri yerine nitel yonelimli arastirmalar
one cikmaktadir. Nitel arastirma, birey ve grubun deneyimleri, distinceleri
gibi 6znel verileri ele alip olaylar1 dogal ortami baglaminda anlamaya ve
aciklamaya calismaktadir. Nitel arastirma desenleri arasinda érnek olay
arastirmasi, etnografik arastirma, yazin taramasi sayilabilir (Glrbliz ve
Sahin, 2015:374, 379- 389).

Bildiri hazirlanirken alan yazimi taranmakta, moda sovlari incelenerek
alan arastirmas: yapilmaktadir. Moda sovlarinda icinde yasadigimiz
ylizyilda, giysi tasarimlariile ayakkabi tasarimlarini birlikte ayni paradigma
perspektifinde, olabildigince ayni malzemeler ve renkler ile tasarlayip
podyuma cikaran moda tasarimecilarinin defilelerinden 6rnekler mercek
altina alinmaktadr.

Giysi pazarlamasi alanindaki #inli markalarin web siteleri gézden
gecirilmektedir. Bir cogu {ilkemizde de kullanicilar ile bulusan giysi
perakende pazarlamasi yapan 18 uluslararasi inli markanin web sitelerinde
giysiler yaninda ayni tasarim cizgisinde olmasa da ayakkabilarin sunulup
sunulmadigi degerlendirilmektedir.

Giysi ve ayakkabiy1 bir potada eriten holistik paradigmanin moda
Ogretimine olas1 etkilerini dngérmek amaciyla moda tasarim ve ayakkabi
tasarim bolimlerinin ders programlari ve icerikleri arastirilmaktadir.
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Ulkemizde calismalarini yiiriiten devlet ve vakif {iniversitelerinin bu
alanlardaki ders programlari incelenerek ortak noktalar belirlenmektedir.
Boylece ayakkabi tasarimi ile ilgili ozellikli konularin moda tasarim
bolumlerine entegrasyonu sorunsalina coziim Onerileri sunabilmek
amaclanmaktadir.

Gozlemler ve incelemeler degerlendirilerek bulgular ortaya
konulmaktadir. Calismanin son bolumiinde yakin gelecege yonelik
beklentiler siralanarak bu dogrultuda 6neriler sunulmaktadir.

BULGULAR

Ayakkabi kullanim gerekcelerinin felsefi paradigmalarindaki evrim, bu
fenomenin ortaya cikmasindan glinimiize sliregelmektedir. Reed ve
arkadaslar1(2016: 204, 205) giysi biti ile viicut bitinin genetik ayrismasindan
yola cikarak insanlarin 170 bin yil kadar 6nce giyinmeye basladiklarini
belirtmektedir. Ayni donemde ayak giysilerinin de kullanilmaya baslandig:
tahmin edilmektedir (Kastan ve Kastan, 2022: 18) Trinkaus (2005) da Orta
Paleolitik Donem’de (200 bin-40 bin yil 6ncesi) Bati Avrupa’da seyrek te olsa
ayakkabi kullanildig1 sonucuna ulagsmaktadir. ilk ayak giysilerinin ayag:
iklim ve cografyanin olumsuzluklarindan koruma amaciyla kullanildig:
distintilmektedir. Yasamak icin avinin pesinden kosmak ya da av olmamak
icin kacmak, farkl cografyalara gitmek zorunda olan insan bu devinimini
bacaklar1 ve ayaklar1 ile yapabilmektedir. Bu durumda farkli iklim
kosullarinda, farkh bitki ortiisii ve zemin yapisina sahip cografyalarda
devinim icindekiinsanin ayak ve bacaklarini korumasi, nceligi olmaktadir.
16 bin y1l6nce Asya’dan Amerika'ya yuriiyeninsanlarin, ayaklarinisoguktan
korumak amaciyla deri ve kiirkten ayak giysileri yapmalari (Harari, 2015:
80, 81) bu alandaki net orneklerden birisidir. 30-40 bin yil 6nce bozkir
ortaminda yasamini stirdliren, at binici proto Turklerin cizme (Coruhlu,
2007:160) kullanmaya baslama giidiileri benzerdir.

Insanlarin yerlesik hayata gecmeleri; ekonomik ve teknolojik gelismeler;
devlet, ordu gibi kurumsal yapilarin, top lumsal basamaklarin olusumu ile
birlikte diger giysi parcalarinda oldugu gibi ayakkabi da toplumsal statiiy i
belirleyici dnemli imlerden birisine dontismiistiir. Antik Misir'da soylu ve
zenginlerin degerli taslar ile bezenmis sandaletler giymeleri (Kastan, 2017:
17-21) yada Osmanli’nin uyrugunda bulunan insanlarin dinleri baglaminda
degisik renklerde ayakkabilari zorunlu kilan fermanlar ¢ikarmas: (Kastan
ve Kastan, 2022: 33) gibi... Ortacag Avrupa’sinda monarsiyi temsil eden
saray mensuplari, soylular, aristokratlar zenginliklerini giydikleri giysiler
ve ayakkabilar ile topluma yansitma yolunu benimsemislerdi. VIII. Henry
déneminde (1509- 1547) genis omuzlu ve gogiis bolimiinde biiytik dolgu
bulunan giysiler ile enleri genislemis mokasen (bagsiz) ayakkabilar ortaya
cikmistir (Kastan ve Kastan, 2022: 34) (Sekil 1).
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Sekil 1. Gosterisli Kiyafetleri ve Ayakkabilariile VIII. Henry.

Kaynak: Pratty L. ve Woolley L. 2008, Shoes. Imago Publishing Limited, China, 16.

GUniimiize dogru yaklastikca ayakkabiy1 giysinin bir parcasi olarak
algilayan tasarimcilar ve koleksiyonlari sahneye cikmaya baslamistir.
Bu avangard calismalardan birisi 1964 yilina damgasini vuran André
Courréges’in Ay Kizi Koleksiyonu'dur. Koleksiyonda dénemin basat 6gesi
uzay calismalarindan cikish giysi ve ayakkabilar (Sekil 2) tasarlanmaistir.

Sekil 2. André Courrée y Kiz1 Koleksiyonu'ndan, 1964.

Kaynak: http://galacticjourney.org/tag/andre-courreges/, 03.02.2023.
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20. ylzyilin sonlarina kadar sliren bu evrede, ayakkabi giysinin
aksesuarlarindan birisi olarak kabul gérmis; giysi ve ayakkabi birbirinden
bagimsiz alanlar olarak pratiklerini uygulamis; kullanicilar giysilerini
sectikten sonra bunlara uygun ayakkabilar tercih etmislerdir.

Aksesuar konsepti; istege bagh olsa da olur olmasa da olur bir icerigi
cagristirmaktadir. Oysa ayakkabi mutlaka giyilmesi gereken giyim
imlerinden birisidir. 21. ytizyilda moda giysi tasarimcilari, tam da bunu,
ayakkabi fenomeninin giysinin parcalarindan birisi oldugunu kesfettiler.
Bu farkina varis, holistik yaklasim, giysi parcalari ile birlikte aymi felsefe,
tarz ve malzeme diizleminde ayakkab:i tasarimlarini ortaya cikardi. A.
McQueen'in “Platon’un Atlantisi” isimli 2010 ilkbahar defilesinde sergiledigi
biyomorfik giysi ve ayakkabilarin bitinligli, bu cagdas paradigmanin
erken orneklerindendir (Sekil 3). 1. V. Herpen'in 2022- 2023 sonbahar/kis
defilesinde yine ayakkabinin giysi parcalarindan birisi olarak tasarlanip
sunulmas1 (Sekil 4) inovatif paradigmanin genel kabul goreceginin
gostergesi olabilir.

Sekil 3. Alexander McQueen, Platon'un Atlantisi Defilesinden Detaylar, 2010.

Kaynak: https://www.maramarietta.com/alexander-mcqueen-feminine-
femininity-feminist/, 13.03.2023.
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Sekil 4. Iris van Herpen, 2022- 23 Sonbahar/ Kis Defilesinden, 2021.

Kaynak: https://officiel-online.com/fashion-week/iris-van-herpen-haute-couture-
ss-2021/,13.03.2023.

Degisim rlizgarlari moda perakende markalar: tarafindan heniiz
tam olarak algilanmamis olsa da ayakkabi iminin giyim parcalarindan
birisi olma gercegi kabullenilmistir. Tablo-I'de siralanan {inlii markalarin
tamaminda giysiler yaninda ayakkabilar da kullanicilara sunulmaktadir.
Ancak giysi ayakkabi paralelligi henliz tam anlamiyla uygulanmamaktadir.

Tablo-1. Baz1 Unlii Moda Markalarinin Giysi ve Ayakkab1 Baglaminda Pazarladiklar
Urtinler

Markalar Uriinleri

Adidas Spor ayakkabi, spor giysi
Calvin Klein Giysi, ayakkabi

Chanel Giysi, ayakkabi

Dior Giysi, ayakkabi

Dolce&Gabbana Giysi, ayakkabi
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Giorgia Armani Giysi, ayakkabi
Givenchy Giysi, ayakkabi
Gucci Giysi, ayakkabt
Hermes Aksesuar, ayakkabs, giysi
Louis Vuitton Giysi, ayakkabi
Nike Spor ayakkabi, spor giysi
Prada Giysi, ayakkabi
Ralph Lauren Giysi, ayakkabt
Tommy Hilfiger Giysi, ayakkabi
U.S. Polo Giysi, ayakkabi
Valentino Giysi, ayakkabi
Versace Giysi, ayakkabi
Zara Giysi, ayakkabi

Tasarimparadigmasindakikokliidegisiminayakizlerininkoleksiyonlarda
ve podyumlarda net olarak ortaya konulmasi, moda pazarlamasina belli
olclide yansimasina ragmen heniiz akademide moda tasarim ile ayakkabi
tasarimi 68retim programlarina etkileri gérillmemektedir.

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Bir bolim moda tasarimcisi, moda markasi ve egitim kurumu evrime
uyum saglamakta isteksiz olabilir. Ayakkabiy1 giysiden ayri tutma
bicimindeki konvansiyonel paradigmayi sUrdiirmek isteyebilir. Ancak
ayakkabi fenomeniile ilgili moda tasarim evrenindeki anlayis degisikliginin
toplumsal kurumlar ve stirecleri derinden etkilemesi olasidir.

Gelecegi sekillendiren egitim-6gretim kurumlarinda bu kokli degisim
dalgas1 6nemli sonuclara yol acacaktir. Avangard yaklasimin ilgili iki
Ogretim programina yansimalari sdyle Ozetlenebilir: Moda tasarimi
Ogretiminde, 6zel bir alan olan ayakkabi tasarimi derslerine yer verilecektir.
Bunun icin ders programlarinin giincellenmesi; ayakkabi malzemeleri,
uretim yontemleri, ayak anatomisi ve fizyolojisi ile giysi ve ayakkabi
tasarimi, prototip Uretimini bilen 6gretim elemanlarinin yetistirilmesi,
gerekli makine-techizat, bilgisayar donamim ve yazilimi gerekecektir.
Ayakkab1 tasarimi programlarinda ise giysi tasariminin temelleri ve giysi
tasarimu cikish ayakkabi tasarimlar: hazirlama yontemleri ile ilgili dersler,
Ogretim elemanlarinin bu dersleri verebilecek yetkinliklerinin gelistirilmesi
glindeme gelecektir. Bu siireclerin sonunda, bir asama sonrasinda, bazi
ayakkabr tasarim programlari moda tasarim programlarina entegre
edilebilir.
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Bolim 6

Tekstil ve Moda Tasarimi Uzerine
Calismalariyla Heykeltiras-Ressam: Sarah
Lipska

Dilek Yurt, Kemal Yanmaz

Ozet: Sarah Lipska, 19. yiizyilin sonlarinda diinyaya gelen, Polonyali
heykeltiras ve ressamdir. Bir kadin sanatci olarak, cok yonlii calismalar
yapmistir. Yasami boyunca, disiplinler arasi is birligi ve karsilikh
etkilesimi benimseyen sanatci, basta resim ve heykel olmak iizere,
tekstil tasarimi, sahne, dekor ve kostiim tasarimi, grafik, seramik gibi
bircok alanda eserler Giretmistir. Ulusal ve uluslararas: pek cok sergi
ve sanat fuarinda, eserleri 6diil almis ve sergilenmistir. Bu calisma
ile eserleri ve yasami hakkinda ¢ok fazla bilgiye sahip olmadigimiz;
fakat yaptig1 calismalarla sanat dinyasina katkida bulunmus bu
kadin sanatcinin, tekstil ve moda tasarimi Uizerine vermis oldugu
eserleri, ddneminin sosyo-ekonomik dinamikleri, éne cikan degerleri
ve sanat anlayisi Uzerinden ele alinarak incelenmeye calisilacaktir.

BSculptor-Artist Working on Textile and Fashion Design: Sarah Lipska

Abstract: Sarah Lipska is a Polish sculptor and painter born in the
late 19th century. As a female artist, she has done versatile works.
Adopting interdisciplinary cooperation and mutual interaction
throughout her life, the artist has produced works in many fields such
as painting and sculpture, textile design, stage, decor and costume
design, graphics and ceramics. Her works have been awarded and
exhibited in many national and international exhibitions and art fairs.
With this study, we do not have much information about her works
and life; however, the works of this female artist, who contributed
to the art world with her works, on textile and fashion design,
will be tried to be examined by considering the socio-economic
dynamics of the period, prominent values and understanding of art.

Doc. Dilek Yurt, Ogr. Gor. Kemal Yanmaz

Ege Universitesi Bayindir Meslek Yiitksekokulu, Moda Tasarimi Programi
dilekyurt@ege.edu.tr

Ege Universitesi Bayindir Meslek Yiitksekokulu, Moda Tasarimi Programi
kemalyanmaz@ege.edu.tr



78 Dilek Yurt, Kemal Yanmaz

GiRis

20.ylzyilla birlikte diinya teknolojide, iretimde ve sanayi alaninda yasanan
gelismelerle yeni bir stirece girmistir. Endistriyel gelisim, kentlerin giderek
blylylp ntfusunun artmasina, ¢alisma sartlarinin degismesine, yeni bir
sosyal sinifin olusmasina yol acmis; sosyolojik degisimlere neden olmustur.
Bu siirec makinelesmeyi ve buna bagl olarak diisitk maliyette daha fazla
uretimiegemen kilarken, tasarimivedeseniikinciplanaatmistir. S6z konusu
durum tasarimcilarin geleneksel desen anlayisindan uzaklasmalarini ve
yaraticilik kaygisini glitmeyen niteliksiz, birbirine benzer Girlinlerin ortaya
cikmasina yol acmistir.

Var olan tarzlarin dzensiz, yaratimdan uzak ve yapmacikli taklitleri
sanayilesmis Bat1 diinyasinda tepkilere neden olmustur. Pek cok sanatgi,
felsefeci ve entelektiiel bir araya gelerek cesitli yazilar ve kitaplar yazmuislar;
doénemi sorgulayarak diisiincelerini eserleriyle ifade etmeye baslamiglardir.

20. ylzyil degisim ve dontisimlerin oldugu kadar, biiylik yikimlarin
da yasandig: bir ytizyil olmus; savaslar, krizler, gocler ve travmalar insanin
gerceklik algisini farklilastirmistir. Dénemin bu zor ve kaotik sartlari altinda
ve savasin tam ortasindaki bir konumda, kiziyla birlikte tek basina ve bir
kadin olarak Sarah Lipska, farkli alanlarda cesitli eserler vererek yasam ve
varolus muicadelesini devam ettirmeye calismistir.

Bu calisma ile Sarah Lipska'nin tekstil ve moda tasarimi {izerine vermis
oldugu eserleri, doneminin sosyo-ekonomik-kiiltiirel yapisi, 6ne cikan
degerleri ve sanat anlayisi tizerinden ana hatlariyla degerlendirilmeye
calisilacaktir.

Sarah Lipska'nin Polonya Yillar1

Sarah Lipska, 1882 yilinda muhafazakar Yahudi bir ailede diinyaya gelmistir.
Cocukluk yillarini, Rus isgali altindaki Polonya'nin kiictik bir kasabasi olan
Mlawa'da gecirmistir (Ziembinska, 2015). Zamanla bu kasaba, oldukca
etkileyici ve miicadeleci bir karaktere sahip olan sanatcinin kisiligine
uymamaya baslamis ve ihtiyaclarini karsilayamamistir. Cok gecmeden
ailesi, 22 yasindaki kizlarinin yetenek, ilgi, yonelimlerinin ne oldugunu
anlamis ve Sarah’y1 Varsova Glizel Sanatlar Okulu Heykel Bolimii'ne egitim
almasi icin géndermislerdir (Swiecicka, 2022). Heykel béliimii, sadece
fiziksel efor nedeniyle degil, ayni zamanda dénemin ahlaki yapisi acisindan
da genc bir kadin icin zorlayici bir bolim olmustur (Ziembinska, 2015).
(Sekil 1)

1904 yilinda Varsova Giizel Sanatlar Okulu Heykel boélimiine baglayan
Lipska, o sirada taninmis heykel sanatcisi ve tniversitede profesér olan
hocas:1 ve ustast Xawery Dunkowski'nin atélyesinde egitim gérmiistiir. Kisa
bir siire icerisinde gelisen ve kisa bir stire devam eden birlikteliklerinden,
1908 yilinda, Maria Xawera adini koyduklar: kizlari diinyaya gelmistir
(Puzio-Debska, 2014).
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Erken Donem Calismalari

Lipska, yasami boyunca heykel, resim, seramik, grafik tasarimi, gibi cesitli
sanat dallarinda eserler Giretmistir. Basta resim ve heykel olmak iizere,
ulusal ve uluslararasi pek cok sergi ve sanat fuarinda eserleri yer almistir.
Ozellikle 1911 ve 1912 yillarinda, Varsova’da bulunan ve o zamanki ad1 Giizel
Sanatlar: Tegvik Dernegi olan Zacheta Ulusal Sanat Galerisi'nde, eserlerinin
sergilenmis olmasi onun icin bir dénim noktasi olmustur (http://
ecoledeparis.org/sarah-lipska/,Erisim Tarihi: 21.02.2023). ilk olarak 1860
yilinda kurulan ve insasina 1900 yilinda baslanilan bu dernegin asil amaci,
Polonya>nin bagimsiz bir devlet olarak var olmadig: bir dénemde Polonya
sanatini ve sanatcilarini tanitmak ve desteklemek olmustur. Toplulugun
kurucularivelyeleriarasindaressamlar, yazarlar,bankacilarvehayirseverler
gibi Varsova'nin sosyal ve kiiltiirel yasaminin en dnde gelen temsilcileri
yer almistir. Dernek sadece ulusal bir sanat koleksiyonu olusturmakla
kalmamis, ayni zamanda yeni nesil sanatseverleri egiterek ve ilham vererek
déneme damgasini vurmustur. Sarah Lipska kendi déneminde, bu 6nemli
kurulusta eserleri sergilenen tek kadin sanatci olarak basarili bir sekilde
yer almis (http://tzsp.art.pl/en/, Erisim Tarihi: 21.02.2023) ve 1912 yilinda
Zacheta Ulusal Sanat Galerisi'nde sergilenen “Glivercinler” isimli tablosu ile
(Sekil 2) “Gazeta Warszawska’nin yazari tarafindan biytik takdir gorerek,
begeni toplamistir (https://wwwweranda.pl/sztuak-new/slawni-artysci/
sara-lipska-nie-tylko-muza-dunikowskiego, Erisim Tarihi: 21.02.2023).

Sekil 1: Sara Lipska, yaklasik 1904, Varsova Glizel Sanatlar Okulu, 6zel koleksiyon.
(https://wwwweranda.pl/galeria/sara-lipska-nie-tylko-muza-dunikowskiego/21534)
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Sekil 2: Sara Lipska, 1915. Musée d’Art et d’'Histoire de la Ville de Meudon
(https://artdone.wordpress.com/2012/11/02/lipska/#jp-carousel-7966)

Lipska ayni zamanda, Polonyali Pediatrist Janusz Korczak'in “Moska,
Joska i Srule” adli kitab igin gesitli illiistrasyonlar yapmistir (Orzeszyna,
2022).

Paris Yillar1

Sarah Lipska, Xawery Dunkowski’den ayrildiktan sonra, kizi Maria Xawera
ve Varsova Glizel Sanatlar Okulu'ndan ressam arkadasi Zofia Piramowicz ile
Varsova’dan tasinmis, I. Diinya Savasi'ndan kisa bir siire dnce, hayatinin geri
kalanini gecirecegi Paris’e yerlesmistir. Kiz1 ile tek basina miicadele ettigi
bu zorlu kosullar tam aksine onu daha cok motive etmis ve farkli arayislar
icine girmesini saglamistir. 19201i yillardan itibaren moda ve i¢c dekorasyon
alanlarinayonelerek kumas, cam, ahsap, seramik, alci gibi cesitlimalzemeler
uzerinde calismalar ve tasarimlar yapmistir (http://ecoledeparis.org/sarah-
lipska/, Erisim Tarihi: 21.02.202).

Bu doénemde, Rus Sergei Diaghilev’in Paris'te kurdugu ve sanatsal
yonetmenligini yaptig1 6nemli bir gosteri grubu olan Ballets Russes
ile is birligi yapmis; Rus sanatc¢i ve Ballets Russes denildiginde akla ilk
gelen kostim ve dekor tasarimcisi Leon Bakst'in (1866-1924) ekibinde
yer alarak Dogu'ya géndermeler yapan kostiimler tasarlamistir (Sekil 3)
(https://www.dwutygodnik.com/artykul/4025-nagolenniki-i-kamizela.
html?print=1,Erisim Tarihi 20.02.2023).
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Sekil 3: Sarah Lipska'ya atfedilen tekstil tasarimi (sol) ve Chinoiserie etkili abiye

ceket (sag), 1920 -1929. Metropolitan Sanat Miizesi-Brooklyn Miizesi Kostiim
Koleksiyonu, Erisim Numarasi: 2009.300.35494a, b, (Sol); 2009.300.3556a—c, (Sag).

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/158506?sortBy=Relevance&am-
p;ft=Sarah+Lipska&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=23)

Paris’teki yasami boyunca Lipska, ¢ok sayida ulusal ve uluslararasi
sergilere katilmaya devam etmistir. 1919 yilinda 6ncii ve yenilikgi fikirlerin
tanitildigy, bagimsiz sergilerin diizenlendigi, 20. ytizyilin sanat akimlarinin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan Paris'in onemli sergi salonlarindan
Salon d’Automne’da eserleri sergilenmistir (https://www.salon-automne.
com/en/historique, Erisim Tarihi: 21.02.2023). 1925 yilinda Exposition des
Arts Decoratifs’te, 1931 yilinda Exposition Coloniale’de ve 1937 yilinda Diinya
Fuari’'nda bircok madalya almistir (http://ecoledeparis.org/sarah-lipska/,
Erisim Tarihi: 21.02.2023).

Tekstil Tasarim1 Uzerine Calismalar1

VarsovaGilizel Sanatlar Okulu'ndakostiimtasarlamakonusundakideneyimi,
onabu alanda temel bir beceri kazandirmis ve moda tasariminin Lipska'nin
yasaminda en buyuk tutkusu olmasini saglamistir. Bu sayede Fransiz
avangardive Paris’in tiyatro dlinyasi ile yakin temasicerisinde bulunmustur
(http://www.polishfashionstories.com/we-love-1/2021/09/06/sara-lipska,
Erisim Tarihi: 21.02.2023). Opera Garnier'in direktérii Jacques Rouche,
Fransiz besteci Arthur Honegger, dansci ve koreograf Serge Lifar ile bale
setleri, kostlimler ve sahne dekoru lizerine cesitli calismalar yapmistir
(http://ecoledeparis.org/sarah-lipska/, Erigsim Tarihi: 21.02.2023).

Entelektiiel cevre tarafindan biiylik begeni ile karsilanan bu 6zgiin
tasarimlarin cogu giiclii'bir oryantalist etkiyi yansitmis ve moda diinyasina
onemlikatkilarda bulunmustur (Bespalova, 1997). Donemin Dogu'ya yonelik
atmosferi icerisinde kostiim, dekor ve koreografileri hayranlik kazanan bu
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gosteriler, Dogu’dan Bati'ya tasinan kiiltiirel ve sanatsal degerlerin de bir
yansimasi ve mirascisi olmustur (Sekil 4)

Sekil 4: Sara Lipska, “Fatima” Kostlim Tasarimi, 1922 (Sol). Sara Lipska Kostiim
Tasarimi, 1926 (Sag). (https://artdonewordpress.com/2012/11/02/lipska/#jp-
carousel-7975)

1922 yilinda Paris Theatre Femina’da sahnelenen “Annabelle” operetinin
tasarim ve kostumlerini, inli Fransiz modaci Paul Poiret ile dénemin
o6nemli moda evi olan Myrbor Moda Evi'nde hazirlamistir (Sekil 5).

Sekil 5: Sara Lipska, Paris'teki Théatre Femina'daki “Annabelle” Oyunu i¢in “Kadi”
Kost{im Tasarimi, 1922. Ozel Koleksiyon, Varsova Ulusal Miizesi.

(https://natemat.pl/26049,sara-lipska-kochanka-xawerego-dunikowskiego-
wychodzi-z-cienia-odkryjmy-kobieca-sztuke)
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Fransiz modaevi olan Myrbor, 1922 yilinda Marie Cuttoli tarafindan
Paris'te acilmis; 1936 yilina kadar faaliyet gdstermistir. Bu modaevinde,
Picasso, Matisse, Miro dahil olmak tizere Leon Bakst, FiitUirist sanatci Natalia
Goncharova ve Sarah Lipska gibi 6nde gelen Avrupali ve Rus sanatgilari, ic
dekorasyon ve giysi tasarimlar: olusturmak icin calismistir (Berry, 2018).
Moda tasarimi Sara Lipska'nin buytik tutkusu olmus ve bu egilim onu
1924’ten itibaren kiyafetlerini ve ic dekorasyonlarini tasarladign Myrbor
Modaevi ile i birligi yapmaya yoneltmistir (Ziembiniska, 2012). Lipska ve
Natalia Goncharova'nin Myrbor Modaevi icin yaptiklar: giysi tasarimlari
genellikle nakis ornekleri seklinde temsil edilmistir (https://www.
metmuseum.org/art/collection/search/158164, Erisim Tarihi: 21.02.2023).

Siyah zemin tizerine canli renkli yapraklardan olusan, islemeyle desenli
bu elbise Myrbor Modaevine ait énemli bir ornektir (Sekil 6). Yaprak
damarlari, zarif bir sekilde parildayan lame seritlerle vurgulanmistir.
Motiflerin etegin etrafina sira disi yerlestirilmesi, sanatcilarin Myrbor'un
nakis ve giysi tasarimlarina katkilarinin giizel bir kaniti olmustur (https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/158164, Erisim Tarihi:
21.02.2023).

Sekil 6: Tasarimi ve desenlendirilmesi Sarah Lipska ve Natalia Goncharova
tarafindan yapilan Myrbor Modaevi'ne ait ipek gece elbisesi, 1924. Metropolitan Sanat
Miizesi-Brooklyn Miizesi Kostiim Koleksiyonu, Erisim Numarasi: 2009.300.3248.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/158164)

Ayni motifin bir baska cesidi, Brooklyn Miizesi kostiim koleksiyonunda
yer alan ve 1920-1929 yillar1 arasina tarihlendirilen til tizerine yapilmis
tekstil 6rnegi olmustur (Sekil 7). Sarah Lipska'ya atfedilen bu ipek kumasg
parcasi, renkli stilize yapraklarin belirgin genis araliklarla ve teyel dikisi
teknigi kullanilarak kumas tizerine aplike edilmesi ile desenlendirilmistir.
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Sekil 7: Sarah Lipska'ya atfedilen tekstil tasarimi, 1920-29. Metropolitan Sanat
Miizesi-Brooklyn Miizesi Kostiim Koleksiyonu, Erisim Numarasi: 2009.300.1890.

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/156655)

Tekstil {izerine yaptigl calismalarda genellikle geleneksel olmayan
soyut, kiibist esinli motifler kullanmistir. Sekil 8'de solda yer alan parga,
Lipska'nin adinin bulundugu el yazisi bir etiket tasimasi ve aplikelerinde
kullandig1 dikis teknigi acisindan karakteristik bir calisma olarak kabul
gormistir  (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/156640,
Erisim Tarihi: 21.02.2023).

Sekil 8: Sarah Lipska'nin Myrbor Modaevi icin yaptig: tekstil tasarimi, 1920-29
(Sol) ve yarim kalmis korse tasarimi, 1925-29 (Sag). Metropolitan Sanat Miizesi-
Brooklyn Miizesi Kostlim Koleksiyonu, Erisim Numarasi: 2009.300.1877
(Sol), 2009.300.1886 (Sag).(https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/156650?searchField=All&a
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Sarah Lipska'ya atfedilen, Myrbor etiketli bir baska tekstil tasarimi,
Metropolitan Sanat Miizesi'ndeki Brooklyn Miizesi Kostiim Koleksiyonu'nda
yer alan, 1923 yili tarihli ipek kumas parcasidir (Sekil 9). Kumas tizerinde yer
alan motifler, tarih 6ncesi magara cizimlerinden ilham almistir. Bu parga,
Myrbor Modaevi ile tiyatro tasarimecilari arasinda bir baglanti oldugunu
gostermistir (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/156639,
Erisim: 7 Mart 2022).

Sekil 9: Sarah Lipska'ya atfedilen tekstil tasarimi, 1923. Metropolitan Sanat Miizesi-
Brooklyn Miizesi Kostiim Koleksiyonu, Erisim Numarasi: 2009.300.1876.

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/156639?searchField=All&amp;-
sortBy=Relevance&amp;ft=Myrbor&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=2)

Sekil10'da yer alan ipek kumas parcasinin grafik etkisi, kalitesi, karakteri
ve parlak renkleri, Sarah Lipska'nin Myrbor modaeviicin yaptigi calismalar:
ile gliclli bir sekilde iliskilendirmistir. Aplikeleri parlak mavi sifon tizerine
uygulamak icin kullanilan teyel dikisi, Lipska'nin tasarimlarinin imzasi
niteliginde olmus ve bu ayirt edici 6zellik Brooklyn Miizesi koleksiyonundaki
diger Myrbor tasarimlarinda da siklikla goriilmistiir (https://www.
metmuseum.org/art/collection/search/158817, Erisim: 7 Mart 2022).
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Sekil 10: Sarah Lipska'ya atfedilen, Myrbor Modaevi'ne ait ipek kumas, 1923.
Metropolitan Sanat Miizesi- Brooklyn Miizesi Kostim Koleksiyonu. Erisim
Numarasi: 2009.300.3837. (https://www.metmuseum.org/art/collection/

search/158817)

Myrbor etiketi tasiyan oldukca nadir bu ipek pelerin, cogu Myrbor
parcasinin soyut kalitesini sergilemistir (Sekil 11). Parildayan metalik
islemeli geometrik motifler ustalikla islenmistir. Pelerinin sanatsal yapisi
ve islemeli motifleri, Kiibizm ve Flitlirizm akiminin izlerini tasimaktadir.
Giysinin silueti, Dogu Avrupali sanat¢i ve tasarimcilarin Myrbor'un
tasarimlari tizerindeki etkisinin bir 6rnegi olarak kabul gérmustir (https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/158225, Erigim: 7 Mart 2022).

Sekil 11: Sarah Lipska’ya atfedilen aksam pelerini. Metropolitan Sanat Miizesi-
Brooklyn Miizesi Kostiim Koleksiyonu. Erisim Numarasi: 2009.300.3302

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/158225?searchField=All&am-
p;sortBy=Relevance&amp;ft=Myrbor&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=1)

Cesitli yerlerde kazandigi deneyimler, énemli sanatci ve modacilarla
yaptig1is birlikleri sonucunda 1925 yilinda Sarah, Montparnasse semtindeki
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Belloni Caddesi>nde tasarimlarini kendi yaptig: ilk butigini acmistir. Lipska
bubutiginde, gorsel olarakilginc renkler ve motiflerden olusan, boncuklarin
yani sira metalik iplikler kullanilarak el iglemeli detaylarla zenginlestirdigi
kendine ait tekstil tasarimlarini tiretmeye baslamistir (Sekil 12) (Lesso,
2021).

Sekil 12: Sarah Lipska'ya atfedilen tekstil ¢rnekleri, 1920-29. Metropolitan Sanat
Mizesi-Brooklyn Miizesi Kostim Koleksiyonu. Erisim Numarasy: 2009.300.3546
(Sol),  2009.300.3550  (Sag). (https://www.metmuseum.org/art/collection/sear-
ch/158500?who=Lipska+Sarah%?24Sarah+Lipska&amp;ft=*&amp;offset=0&amp;rp-
p=40&amp;pos=25)

Kisa siire icerisinde dnemli miisteri kitlesine sahip olan ve poptlerlik
kazanan bu butigini, ayni cadde tizerinde Jeanne Lanvin ve Giovanni
Schiaparelli gibi #inlt tasarimcilarin magazalarinin yer aldigi Champs-
Elysées’e tasimistir. Musterileri arasinda Fransiz oyun yazari Sidonie-
Gabrielle Colette, 1920’lerin tinlti Rus-Amerikali film yildizi Alla Nazimowa,
Fransiz aktris Cécile Sorel, inlii zengin Marchesa Luisa Casati, Polonyali
opera sanatcisi Ganna Walska, donemin diinyaca #inli kuaférit Antoni
Cierplikowski ve Polonyali asilli Amerikali is kadini Helena Rubinstein'in
bulundugu butigini 1939 yilina kadar isletmeyi stirdirmustir (Sekil 13)
(Ziembinska,2012).

2Z Poloni paryskisj.

Sekil 13: Lipska tarafindan tasarlanan Buda elbiseli Antoine Cierplikowski'nin port-
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resi, Kees van Dongen. 1927, Varsova Ulusal Miizesi, (Sol). Antoni Cierplikowski, Paris
Operasi'ndaki sanatcilarin balosunda Lipska'nin tasarladigi kostimt icinde, (Sag).

(http://www.polishfashionstories.com/we-love-1/2021/09/06/sara-lipska, (Sol); htt-
ps://niezlasztuka.net/o-sztuce/kees-van-dongen-portret-antoniego-cierplikowskie-

go-w-stroju-wschodnim/, (Sag).)

Tekstil {izerine yaptigi calismalarinda Lipska'ya esin veren cesitli
kaynaklar olmustur. Ornegin, Kitbizm ve Fiitiirizm gibi dénemin sanat
akimlarindan ilham aldig1 tasarimlarinda cogunlukla modernist egilimler
dikkat cekmistir. Zarif ve sofistike 6zellikteki calismalarinda kivrimli, egrisel
bir estetik yerine koseli, sert acili, geometriklestirilmis, kiibist formlara
agirhik vermistir. Geometrik ve soyut motifleri kullanma tutkusunu, gesitli
formlar1 yap1 bozumuna ugratip; geometrik ve grafik yapilara déntistiirerek
gostermistir (Sekil 14).

Sekil 14: Sarah Lipska'ya atfedilen ve Kiibist etkiler tasiyan tekstil érnekleri, 1920
29. Metropolitan Sanat Miizesi-Brooklyn Miizesi Kostiim Koleksiyonu. Erisim
Numarast: 2009.300.1891 (Sol), 2009.300.3558(Orta), 2009.300.3539 (Sag). (https://
www.metmuseum.org/art/collection/search?artist=Lipska+Sarah%24Sarah +Lipska)

Cagdasidiger sanatcilar gibi, Sarah da tekstil tasarimlarinda antikdonem
ve halk sanati etkilerini, avangart sanatin basitlestirilmis geometrisiyle
birlestirmis ve bu yaklasimi ile 20. yiizyiin baslarinda yogun bir ilgi
uyandirmistir (Sekil 15).
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Sekil 15: Sarah Lipska'ya atfedilen tekstil 6rnekleri, 1920-29. Metropolitan Sanat
Miizesi-Brooklyn Miizesi Kostim Koleksiyonu. Erisim Numarasi: 2009.300.1887
(Sol), 2009.300.3554 (Orta), 2009.300.3540 (Sag). (https://www.metmuseum.org/art/
collection/search?artist=Lipska+Sarah%24Sarah +Lipska)

Teknolojinin gelismesi, ulasimi kolaylastirmis ve 6zellikle Avrupalilarin
diinyay1 gezebilmesine olanak tanimistir. Unlii Sark Ekspresinin Paris-
Istanbul arasinda seferlere baglamasi ile Batrnin, ihtisami ve gizemi
cagristiran Dogu'ya karsi merak ve hayranhig: gittikce artmistir. Dinya
ktltiirlerine acik olan ve bu kiiltlirleri merak eden Avrupalilar gordiikleri
yenikiltiirlerin zenginliginden etkilenerekbunu kendi kiiltiirel degerlerine,
sanat ve tasarim anlayislarina yansitmislardir (Mackrell, 2005). 1920’lerin
Avrupa’sinin egzotizme ve Batili olmayan kiiltiirlere olan ilgisini Lipska,
eski Misir ve Cin sanatina, Osmanl Imparatorlugu'nun zengin siisleme
unsurlarini tasarimlarinda yer vererek ifade etmistir (Sekil 16).

Sekil 16: Sarah Lipska’ya atfedilen tekstil 6rnekleri, 1920-29. 1920'lerin egzotizmine
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ve Uzak Dogu-Asya kiiltiirlerine olan ilgiyi yansitiyor. Metropolitan Sanat Miizesi-
Brooklyn Miizesi Kostiim Koleksiyonu. Erisim Numarasi: 2009.300.3544 (Sol),
2009.300.3545 (Orta), 2009.300.3541 (Sag).

(https://www.metmuseum.org/art/collection/
searchrartist=Lipska+Sarah%24Sarah+Lipska)

Sarah Lipska'yaait olan heriki kumas érneginde, Osmanlh Imparatorlugu
dokuma ve cinilerinde siklikla goriilen cintemani ve lale motiflerinden
esinlenildigi dikkat cekmektedir. Sol tarafta yer alan kumas parcasinda
“leopar lekeleri” olarak bilinen cintemani motifi; sag tarafta yer alan kumas
parcasinda ise lale motifi, Lipska tarafindan kendine ¢zgii bir bicimde
yorumlanmistir (Sekil 17) ( https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/158495, Erisim: 7 Mart 2022).

Sekil 17: Sarah Lipska'ya ait tekstil tasarimlari, 1920-1929. Metropolitan Sanat
Miizesi-Brooklyn Miizesi Kostiim Koleksiyonu. Erisim Numarasi: 2009.300.3547
(Sol), 2009.300.1880 (Sag). (https://www.metmuseum.org/art/collection/
searchrartist=Lipska+Sarah%?24Sarah+Lipska)

1922 yilinda Tutankhamun'un mezarinin kesfedilmesiyle Dogu’ya olan
bu ilgi, Misir kiiltiriine dogru yonelmis ve Bat1 pazarinda Misir tekstilleri
ve sallar1 yiiksek talep gérmustiir. Tutankhamun'un mezardan cikan canli
renklerde pariltili kumaslar Avrupa’da dénemin cesur renklerine esin
kaynag: olmustur. Sekil 18'de yer alan islemeli 6rnekler hem teknik hem de
motif acisindan Misir tekstillerine olan ilgiyi yansitmislardir. Tasarimlarin
diizeni, kullanilan geometrik formlar ve pastel renkler Misir sallarindan
izler tastmaktadir.
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Sekil 18: Sarah Lipska'ya ait, isleme ile desenlendirilmis tekstil tasarimlari, 1920-
1929. Metropolitan Sanat Miizesi-Brooklyn Miizesi Kostiim Koleksiyonu Erisim
Numarast: 2009.300.1878 (Sol), 2009.300.3543 (Sag).(https://www.metmuseum.org/
art/collection/search?artist=Lipska+Sarah%?24Sarah+Lipska)

Sarah Lipska diger taraftan bu tarihi dilleri, kendine ait bir bicimde
yorumlamis; Kiibist ve Fuitiirist sanatin koseli ve diizlestirilmis formlarini
Art Deco'nun yalin modernizmiyle kaynastirarak bir dizi radikal, ileriye

doniik tasarimlar tiretmistir (Sekil 19) (Lesso, 2021).

Sekil 19: Sarah Lipska'ya atfedilen, islemeden desenlendirilmis ipek-yiin
tekstil tasarimlari, 1920-1929. Metropolitan Sanat Miizesi-Brooklyn Miizesi
Kostiim Koleksiyonu. Erisim Numarasi: 2009.300.3553(Sol), 2009.300.1883

(Orta), 2009.300.1882 (Sag). (https://www.metmuseum.org/art/collection
search?artist=Lipska+Sarah%24Sarah+Lipska)

Tum bu etkilesimlerinin yani sira Lipska, dogdugu topraklara olan
bagini devam ettirmis; Polonya halk sanatindan esin aldig stislii gicek
desenleri ve canli renkleri tekstil ylizeylerine uyarlayarak 6zgiin tasarimlar

ortaya ¢ikarmistir (Sekil 20).
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Sekil 20: Sarah Lipska'ya atfedilen, islemeden desenlendirilmis ipek-y{in tekstil
tasarimlari, 1920-1929. Metropolitan Sanat Miizesi-Brooklyn Miizesi Kostim
Koleksiyonu. Erisim Numarasi: 2009.300.3552 (Sol), 2009.300.3557 (Sag). (https://
www.metmuseum.org/art/collection/search?artist=Lipska+Sarah%24Sarah +Lipska)

Lipska, ipek, ylin ve pamuktan, deriye kadar cesitli malzemeler tizerine
metalik, ipek veya parlak renkli ipliklerle radikal ve deneysel islemeler
yapmistir. Yogun dokunsal ylizeyler yaratmak icin genellikle farkl iplik
turlerini ve boncuklari, kumas ylizeylerine entegre etmistir.

Lipska’'nin nakislarinin poptilaritesi, Parisli sanat cevreleri arasinda
sanatcinin itibarim artirmistir. Sonraki yillarda prestijli misteri icin
dosemelik kumas ve duvar kagitlari tasarlayarak ic dekorasyon gibi farkh
alanlarda da tiretime devam etmistir.

SONUC

Sarah Lipska, ipekten pamuga kadar cesitli kumaslar ve farkli tekstil
malzemeleriyle tasarimlar yapan avangart ve radikal bir tasarimeci
olmustur. Polonya’da baslayan ve Fransa’da devam eden, kiziyla birlikte tek
basina verdigi yasam miicadelesi onu farkli sanat dallarina yonlendirmistir.

Donemin sanat ortami icerisinde aktif olarak yer almasi, sanatcilar
ve moda evleri ile is birligi yapmasi, Lipska'y1 cok yonlii calismalar verme
konusunda desteklemistir. Calismalari, tekstil tasariminin diger sanat
disiplinleriyle olan etkilesimini géstermesi acisindan 6nem icermektedir.
Zanaat, tasarim ve teknoloji iliskilerinin sorgulandigi bir dénemde,
geleneksel teknikleri modern sanat icerisinde ustalikla yorumlamistir.
Caginin sanatindaki soyutlamay: kendine ¢zgli estetik bir dille tekstil
yluzeylerine yansitmistir. Sanat egitiminden kazandig birikimini tekstil
tasarimi ile birlikte ele almasi, tasarima yenilikei bir katk: saglamistir.

Glnumizde calismalari ve yasami hakkinda kapsamli bir bilgiye sahip
olmadigimiz sanatgi, yillarca 6zglin tiretimler yaparak tekstil tasariminin
dogasini sekillendirmis; modern kadinin temsilcisi olmustur.
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Bolim 7

Roma Donemi Terra Sigillata A Grubu Bir
Tabagin Tipki Uretimi

Fiisun Covenoglu, Halil Yoleri

Ozet: Seramik, arkeolojik materyaller arasinda ele gecen en cok
buluntu kategorisini temsil eder. Tim uygarliklarda oldugu gibi,
Roma uygarliginda da kendine ¢zgli seramik kiiltiiri gelismistir.
Roma Dénemi'nin glinliik, ekonomik, sosyal, kiiltiirel yasamina dair
bilgi edinilmesi acisindan, seramik buluntular énemli bir kaynak
olusturmaktadir. “Terra Sigillata” terimi arkeoloji literatiirinde,
Roma Ge¢ Cumhuriyet ve erken imparatorluk donemine ait ince
taneli, plastikligi ytiksek kilden, kalipta ya da comlekci carkinda
bicimlendirilmis, parlak kirmizi astarli doneminin liiks kaplar1 icin
kullanilmaktadir. Bu arastirmada; Izmir, Bergama, Aydin arkeoloji
miizelerinden alinan izinlerle miisadere ve satin alma yolu ile
miize envanterine kaydedilen Terra Sigillata grubu seramikleri
incelenmistir. Smyrna Agorasi buluntularindan, Roma Donemi
Terra Sigillata A grubu seramiklerinden secilen aplike bezemeli
tabak ve bu tabagin yiizeyini kaplayan pekismis astarin antik
dénemdeki tipki Uretimini yeniden canlandirmak amaclanmistir.
Secilen tabagin tipk: {iretimi, seramikten tretilen kalip kullanilarak
sekillendirilmistir. Tipki Uretilecek tabagin eksik ayak wve aplike
kisimlari, ayni donem tretilmis benzer tabaklarin arkeolojik verileri
referans alinarak tamamlanmustir. Bu veriler dogrultusunda tabagin
olctilerine buinye kilinin kiictilme pay: eklenerek, tabagin dis kisminin
sekillendirilmesinde kullanilacak yeni bir sablon hazirlanmistir.
Kalip icin hazirlanan camur kiitlesi bu sablon yardimiyla oyularak
tabagin dis formunun kalipta olusmasi saglanmistir. Kalip ve icinde
sekillendirilen tabak i¢in Menemen c¢cémlekci camuru kullanilmistir.
Roma donemi seramiklerinin karakteristik 6zelliklerinden biri de
tzerlerindeki kirmizi renkli ipeksi parlakliktaki pekismis astarlardir.
Bakircay havzasinda, Roma donemi de dahil olmak tizere binlerce
yil stiren seramik Uretiminin yapildigi bilinmektedir. Tipki tiretimi
yapilan Terra Sigillata A grubu tabakta kullanilan astar, bu bolgede
yer alan Kizilyokus topragindan hazirlanmistir. Pekismis astar, antik
donem teknikleri kullanilarak kilin en ince taneciklerinden elde
edilmistir. Astarli seramiklerin kirmizi, parlak ipeksi gortiniimi,
pisirim atmosferinin oksijenli ortamda yapilmasiyla saglanmistir.
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Reproduction of A Roman Terra Sigillata Group A of Plate

Abstract: Ceramic represents the most recovered category among
archaeological materials. Like all civilizations, the Roman civilization
developed its own unique ceramic culture. Ceramic finds constitute
an important resource in terms of obtaining information about the
daily, economic, social and cultural life of the Roman Period. The term
“Terra Sigillata” is used in the archaeological literature for luxury
vessels with a bright (shiny) red slip, shaped from fine clay, molded
or on a potter’s wheel, from the Roman, Late Republican and early
imperial periods. In this study; Terra Sigillata group ceramics, which
were recorded in the inventory of the museum through confiscation
and purchase with the permissions obtained from the Izmir, Bergama
and Aydin archaeology museums, were examined. It is aimed to
revive the antique imitation production of the appliqué decorated
plate selected from the Smyrna Agora finds, the Roman Period Terra
Sigillata Group A ceramics, and the reinforced slip covering the
surface of this plate. Replica production of the selected plate was
shaped using a ceramic mold. The replica manufacture’s missing feet
and applique parts of the plate to be produced and it was completed
with reference to the archaeological data of similar plates produced
in the same period. In the direction of these data, a new template was
prepared to be used in shaping the outer part of the plate by adding
the shrinkage share of the body clay to the dimensions of the plate.
The mud mass prepared for the mold was carved with the help of this
template and the outer form of the plate was formed in the mold.
Menemen pottery clay was used for the mold and the plate shaped init.

One of the characteristic features of Roman ceramics is the red
colored silky shine zinter slips on them. It is known that ceramic
production was carried out in the Bakir¢ay basin, which lasted for
thousands of years, including the Roman period. The lining used in
the Terra Sigillata A group plate, of which replicas are produced, was
prepared from Kizilyokus soil (clay) in this region. The zinter slip was
obtained from the finest particles of clay using ancient techniques.
The red glossy silky appearance of the coated ceramics is achieved
by making the firing atmosphere in an oxygenated environment.

GiRis
Yasam slirecinde insan hayatini kolaylastiran en ¢énemli buluslardan biri
de topragin pisirilmesi sonucu olusan seramik tirtinlerdir. Glinlik hayatin

hemen hemen her alaninda sikca karsimiza cikan seramikler, islevsel ya da
sanat objesi olarak gliniimiizde de giincelligini siirdirmektedir.

Toplumsal yasamin gereksinimleri dogrultusunda, her donem farkh
islevler yiklenen seramikler, tiretildikleri bolgelerde kurulan uygarhklarin
sosyal ve kiiltiirel yapilar: hakkindaki bilgileri glinimiize aktaran belge
niteligi de tasimaktadir.
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Arkeoloji literatiiriinde, Terra Sigillata grubu seramikleri olarak
adlandirilan, Gec Hellenistik-Erken Roma caginin “kirmizi astarl”
karakteristik ozelligi ile 6n plana cikan seramik kap grubudur. Kirmizi
Astarli seramik grubu ile ilgili ilk bilgileri antik yazar Pilinius vermektedir.
Pilinius bu kaplardan, Romalilarin kullandig1 kirmizi astarli litks masa
kaplar: olarak bahseder. Terra Sigillata grubu seramiklerinin cok sayida
Uretimi, standartlasmis bicimleri ve yaygin dagilimi bu seramik tirtinleri,
Roma doénemi seramiginin ana gruplarindan biri yapmistir. Roma maddi
kiltirinin 6nemli bir parcasi olan bu seramik grubu cogunlukla yiyecek,
icecek servisi yapmak ve titketmek icin masalarda kullanilan her tuirli kabi
icerir: kaseler, bardaklar, tabaklar, stirahiler vb.

Roma Imparatorlugunun dogu eyaletlerindeki terra sigillata
seramikleri, Dogu Terra Sigillata olarak, Bati eyaletlerindeki seramikleri
ise Bat1 Terra sigillata olarak isimlendirilmistir. Her iki ana grub seramik’te
kendiicerisinde farklialt gruplara ayrilmaktadir. Calismanin ana konusunu;
Dogu Terra Sigillata A grubundan, kalipta {iretilmis seramik bir tabagin
tipkt Uiretimi olusturmaktadir. Arkeolojik verilerde rolyef dekorlu kaplarin
seramik kaliplar1 hakkinda bilgiler mevcuttur. Ancak Uretim igin secilen
kalipla sekillendirilmis tabagin seramikten yapilmis kaliplar: hakkinda net
bilgiye rastlanmamistir. Tabagin yeniden Uretiminde giniimiz seramik
sekillendirme yontemleri referans alinmis, tipki yapim stirecleri detayli
bir gekilde anlatilmistir. Uretimde antik dénemde kullanilan yéntemlere
benzer teknikler kullanilmistir.

Terra Sigillata Grubu Seramikleri

“Kalipta sekillendirilmis figlirinleri tanimlayan Sigillum sozctiglinden
tiretilen Terra Sigillata terimi, Roma Ge¢ Cumhuriyet ve erken imparatorluk
donemine ait kaliteli kilden ve kalipta yapilmis, parlak kirmizi astarl liks
kaplar icin kullanilmistir” (Zoroglu, 2003:121).

Roma'li yazar Vitruvius'un gozlemi “sofralarimiz gimis kaplarla dolu,
ancak herkes lezzet saflig1 icin toprak kap kullaniyor” demistir. Terra
sigillata grubu seramikleri giinlitk kullanilan diger seramik tirtinlerden ayr1
tutmak gerekiyordu (Lund, 2013:1).

TerraSigillata,antikdénemdekullanilanbirterimdegildir. Kirmizi Astarh
seramik grubu ile ilgili ilk bilgileri antik yazar Pilinius vermektedir. Pilinius
bu kaplar icin, Romalilarin kullandigl kirmizi astarh liks masa kaplar:
olarak bahseder (Pilinius, 1967: 378-379). Antik dénem isimleri Pilinius'un
tanmimlamasindan da anlasilacag: tizere kesin olarak bilinmemektedir.
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Sekil 1. Terra Sigillata Grubu seramik (Roman_pottery,ty.)

Dragendroff ilk kez 1895 yilinda Yunan ve Roma seramik tarihine bir
katki “Terra Sigillata” adinmi verdigi calismada, Italyan ve Bat1 agirlikh seri
uretilmis, genellikle kirmizi ve tonlarinin hakim oldugu, parlak astarli,
mithtrli ve kabartma dekorlu ¢omlekler icin “Terra Sigillata” terimini ilk
kez kullanmistir (Dragendorff, 1895: 19). Bu kaplarin ortak &zelliklerinin
rafine kirmizi kil kullanilmasi, irtinlerin cok temiz bir iscilige sahip olmas,
normal kirmizi kilden yapilan seramiklere gore daha yiiksek derecede
pisirilmis olmalari, cogunlukla bigimlerinin metal kaplarin taklidi
gorintimde olmalari, kaplarin sadece dis ylizeylerinde kabartma bezeme
ve sikca ¢cdmlekci ustalarinin adlarini iceren muthiirlere rastlanmasi olarak
tamimlamistir. Dragendorff; “Terra Sigillata” kaplarin ana 6zelliginin ince
taneli kilden hazirlanmis astarla kapli, kirmizi renkte olduklarini ancak,
dogal goruntmli bu kaplarin prensipte tretimlerinin ayni olmasina
ragmen kirmizi rengin, kaplarin hepsinde farklilhk gosterdiginden de
bahseder.

Terra Sigillata grubu seramiklerinin cok sayida seri olarak {iretilmesi,
standart bicimleri, genis cografyada alict bulmasi bu seramikleri Roma
seramik endiistrisinin ana gruplarindan biri yapmaistir(Leon,2015:1). Roma
maddi killttiriniin énemli bir parcas: olan bu seramik grubu, cogunlukla
insanlarin yemek ve icecek servisi yapmak ve tiiketmek icin masalarinda
kullandiklar: farkh bicimlerdeki kaplari icerir: kaseler, bardaklar, tabaklar,
stirahiler vb.
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Sekil 2. Terra Sigillata Grubu seramikler (commonswikimedia, 2016)

Terra sigillata seramikleri ile ilgili bircok calisma yapilmistir.
Calismalarda seramik tiplerinin belirlenmesinde, simiflandirilmalarinda
ve tarihlendirilmelerinde yeni gruplandirmalar yapilmis yeni tipler
belirlenmistir.

Seramik grubu ile ilgili ilk calismalar1 yapan arastirmacilardan H.
Dragendorff 1895 yilinda Avrupa Bati sigillatalarini teknik ve form gelisimi
acisindan inceleyerek form tipolojilerini yapmistir (Dragendorff, 1895:20).
Dragendroff 1897 de bu terimi Kiicik Asya'nin (Anadolu) mithirld ya da
mithiirstiz benzer canak comlek tirtinleri icin de kullanmastir.

Dragendorff’tan sonra sigillatalarla ilgili calismalar artmistir. Hartley,
Stanfield ve Simpson tarafindan 20. ytizyil baslarinda yapilan calismalarla
Avrupa’daki Almanya, Fransa, Ispanya gibi Roma eyaletlerinde &nemli
sigillata iretim merkezleri tespit edilmistir (Williams 1989:10).

Terra Sigillata seramiklerinin tiretim merkezleri ve tarihlendirilmeleri
konularindaki problemlerin ¢ézimi icin en énemli ¢alismalardan birisi
Hayes tarafindan yapilmistir.

Hayes, ilk olarak 1972, 1976, 1980 ve 1985 yillarinda yaptig: calismalarda
Roma Imparatorlugu'nun Akdeniz eyaletlerinde yaptig1 calismalarda tiim
terra sigillata tiirlerini calismis ve onlarin tipolojilerini yapmistir (Erol,
2004:14).

Yapilan bu calismalar sonucunda ortak bir  terminoloji
olusturulabilmistir. Bu baglamda terra sigillata seramik gruplari Dogu ve
Bat1 olmak {izere iki ana gruba ayrilmistir. Roma Imparatorlugunun dogu
eyaletlerindeki terra sigillata’lar1 seramikleri, Dogu Terra Sigillata olarak,
Bati eyaletlerindeki terra sigillata seramikleri ise Bati Terra sigillata’lar:
olarak isimlendirilmistir. Her iki ana grup, kendi icerisinde biinye ve astar
ozelliklerine gore seramikleri farkli alt gruplara ayirmaktadir.
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Dogu Sigillata Seramikleri; Dogu Sigillata A, Dogu Sigillata B, Dogu
Sigillata C, Dogu Sigillata D (Kibris), Pontic Sigillata alt gruplarina
ayrilmaktadir. Bati Sigillata seramikleri; Italyan Sigillatalari, Gaul
Sigillatalar: gibi alt gruplara ayrilmaktadir.

Bat1 Terra Sigillata Seramikleri

Batr'da ilk olarak M.O. 1yy. 1n son ceyreginde italyanin Toscana Bolgesi'nde
yer alan Arretina (Arezzo) kentinde Terra Sigillata seramiklerinin
uretimine baglanmistir (Hayes, 1997: 52).

Dogu Sigillatalarinin etkisi ve yerel seramik geleneginin birlesmesi
ile yepyeni bir sigillata tlrli ortaya cikmistir. Tiberius déneminde
Ingiltere, Fransa ve Almanya eyaletlerinde {iretilmeye baslanmistir.
Roma Imparatorlugu'nun Bat1 Eyaletlerindeki {iretimlerin tiimiine Bat1
sigillatalar1 adi verilmistir.

Bat1 sigillatalar1 temel olarak Italyan ve Gal Sigilatalari olarak iki
ana gruba ayrilmaktadir. Italyan sigillatalar: tabak, kase ve fincan kap
tiplerinde tretilmislerdir. Kalip ve cark teknigi kullanilarak yapilmistur.
Italyan sigillatalari, dogu sigillatalarindan farkli olarak kabartma
bezemelere sahiptir (Civelek, 2021:44). Bezemeler mitolojik sahnelerden
ve giindelik hayatla ilgili sahnelerden olusmaktadir. Sade kaplar da ise
bezeme olarak rulet bantlar1 ve aplike stislemeler kullanilmigtir. Ozellikle
tabaklarin ortasinda (tondosunda) kabi yapan ustanin isminin yer aldigi
baskilar bulunmaktadir. Isim baskilar1 genellikle dértgen, daire bicimli
cercevelerin icinde tek sira ya da iki sira halinde yer almaktadir. italyan
sigillatalarindaki isim baskilar1 genellikle usta ya da atdlye isimlerinden
olusmaktadir.

Dogu Terra Sigillata Seramikleri

Bircok uygarligin seramik kiiltirt ile zenginlesen Anadolu topraklari,
erken dénemlerden bu yana seramik {iretimi yapilan ve kendine 6zgii
tretim gelenegi olan énemli bir bolgedir.

Roma Imparatorlugunun dogu eyaletlerinin yer aldigi Anadolu'da
tretilmekte olan sigillatalaricin Dogu Sigillata nitelemesi kullanilmaktadir
(Kenyon, 1957:281). Zorogluna gore; parlak astarli kirmizi seramigin
kaynagi Romanin Dogusudur. Terra Sigillata tipi olarak adlandirilan
seramiklerin ilk 6rnekleri 6nce doguda, yani Anadolu, Suriye, Filistin’deki
yerel atdlyelerde kendi kosullari ve &zellikleri cercevesinde yapilmaya
baslanmuistir.

Ilk kez 1957 yilinda Kenyon'un Samaria Sebasta buluntularin
degerlendirdigi calismasinda bu karisikliga son vermek amaciyla yeni
bir terminoloji olusturarak Dogu Sigillata (Eastern Sigillata) terimi
kullanilmaya baslanmistir (Erol, 2014:9).
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Bu konuda arastirma yapan cogu bilim insanina gére, Suriye'de M.O.
2. yuizyilin ortalarinda goriilmeye baslanan bu seramiklerin, Anadolu’da
onceden var olan geleneksel yerel Uiretim kirmizi astarli seramiklerin
devami oldugu distiniilmektedir (Tokustepe, 2019: 30).

Dogu Sigillatalarinda form olarak, tabaklar, kaseler ve canaklar
kullamlmistir. Bicimlendirme teknigi olarak cogunlukla ¢comlekci ¢arkinda,
azmiktarda dakalpta sekillendirilmistir. Bunlarin yani sira sekillendirmede
cark ve kalibin birlikte kullanildigi seramik Uritinlerde vardir. Dogu
Sigillatalarinda astar genellikle daldirma yontemiyle yapilmistir (Hayes,
1973:450).

DSADSBDSC olarakii¢cana grubaayrilan dogu sigillata tiirlerinin disinda
diger yerlesimlerde zamanla yapilan kazilarda pek ¢ok farkli iretim merkezi
tespit edilmistir. Kibris (DSD), Pontus, Priene, Ephessos gibi yerlesimlerde
terra sigillata seramiklerinin Uretildigi merkezlerden bazilaridir (Erol,
2022).

Dogu Sigillata A (DSA=ESA)
Dogu Sigillata A, sigillata tiirti seramiklerin ilk tiretilen grubudur. Son

yillarda Hayes ve Gunnewag'in yaptigl calismalar, cikis yerinin Suriye ve
cevresi oldugunu gostermektedir (Erol, 2014:20).

DSA grubu seramiklerin bilinen klasik parlak kirmizi formu, MO. 2.
yuzyihin ortalarindan kisa bir siire sonra ortaya ¢ikmistir. Zamanin Dogu
Akdeniz seramik repertuarinda kok salan en eski geleneksel Levantan kap
formlarindan olan DSA’lar hizla Dogu Akdeniz tlkelerinde giderek artan
sayilarda dolagima girerek Italya’'ya ulasmistir. DSA’larin malzeme ve
bicim olarak son derece standart bicimde tiretildigi edinilen bulgulardan
gorlilmektedir (Lund & Poblome, 2006:492).

Bu bolgede, Samaria, Sebaste, Hama gibi yerlesimler énemli sigillata
buluntu merkezleridir. Hemen hemen ayni tarihler icerisinde Antioch,
Tarsus, Bergama gibi merkezlerde bu seramikler tiretilmeye baglamistur.
Farkli cografyalarda tiretilen DSA’larin biinye ve astar yapilari farklilik
gosterirken, pisirim ve astarlama teknikleri aynidir. Formlarda genel bir
birlik bulunmasinin yam sira yerlesimlere gore farklihklar gértilmektedir
(Erol, 2014:20).

DSA grubu seramiklerin cogu tabak, bardak, kase gibi acik agizh
formlardan olusmaktadir. Bu grubun yiizey siislemelerinde genellikle,
mithiir, rulet, centik, kazima, parca ekleme, rolyefli kalip teknikleri
kullanilmigtir. Formlarin ic orta (tondo) kisminda yer alan mihiir
dekorlarinda genellikle isimler, mitolojik figtirler yer almaktadir.

A grubu sigillatalarin erken form oOrneklerinde Helenistik donemin
etkisiyle formlar yumusak ve yuvarlak profilde iiretilirken, MO 1. yiizyihn
ortasindan itibaren Italyan sigillata formlarimin etkisi ile profiller
keskinlesmeye baslamistir (Hayes, 2008:21).
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DSA grubu seramikleri; deniz ticareti ile bircok bolgede yayilim
gostermistir. Hellas, Girit, lonia, Lykia, Pamphylia, Kilikia, Kibris,
Komagene, Kuzey Afrika ve Italya'da bu grup seramikler gériilmektedir
(Ozdilek, 2017:340).

>

Sekil 3. Dogu Sigillata A Grubu seramik kap bicimleri (Willet, 2018)

DSA

Dogu Sigillata B (DSB=ESB)

Dogu Sigillata B seramikleri, ilk evresi kap tabanindaki epigrafik
mithiirlerle karakterize edilen Erken Dogu Roma'nin Biyiik Menderes
Vadisi'nde Uretilmis buinye kili mikali, parlak kirmizi astarli 6nemli bir
seramik grubudur (Rotroff, 2018: 1).

Bu grup sigillatalar ilk defa Zahn tarafindan Samos sigillatalar: olarak
tanimlanmaistir.

1959 yilinda Kenyon'un Samaria'da yaptigi calismadabu sigillata tirini
EasternSigillata Bolaraknitelendirmis, Hayesise bu konudakicalismasinda
DSB grubunu ikiye ayirmis DSB 1- DSB 2 olarak isimlendirmistir. Bu seramik
grubunun tretim merkezinin neresi oldugu uzun bir siire tartisma konusu
olmustur (Erol, 2014:38).

Pliny’nin bu vadide yer alan Tralleis'i kaliteli bir ¢anak ¢émlek tiretim
bolgesi olarak ifade eden yorumlariyla uyumludur. Tralleis kentinde
yapilan analizler neticesinde seramiklerin bu kentte tretildigi tespit
edilmistir (Erol, 2004: 29).

B grubu sigillatalarda yogun olarak kéase, tabak ve fincan tipinde
seramikler tiretilmistir. Italyan sigillata etkisindeki Bl grubu seramiklerde
kalip kullanilarak Giretildikleri i¢cin keskin hatlara sahiptirler.

DSB grubu seramiklerin ytizey dekorlarinda, rulet, centik kazima,
parca ekleme, nadiren rolyefli kaliplar gortilmektedir. Mithtirler hemen
hemen tiim DSB1 grubunda uygulanmistir (Allen, 2020:32).
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DSB

Sekil 4. Dogu Sigillata B Grubu seramik kap bicimleri (Willet, 2018)

Dogu Sigillata C (DSC=ESC)

Loeschke'nin 1911'de Candarl’da (antik Pitane) bulunan kaz1
malzemesiyle yapilan calisma, antik Pitane’de tretilen liclincti bir dogu
terra sigillata simifinin taninmasina yol a¢misti (Hartman, 2020:6). 1957
yilinda ise Kenyon Dogu Sigillatalari icin yaptig1 calismada Candarl Giretimi
seramikleri Dogu Sigillata C (DSC) olarak gruplamistir. Meyer-Schlichtmann
Pergamon sigillatalarini incelerken iki ayri seramik tiretim merkezi yani iki
ayr1 seramik grubu oldugunu tespit etmistir (Ozdilek, 2017: 262). Candarh
sigillatalarinda bezeme ¢ok kullanilmamistir. Nadir olarak tekli rozet
mithiirler gériiliir. Erken DSC grubu seramikleri kuzeyde Giiney Rusya'ya,
giineyde Kyrenaika'ya kadar ithal edilmistir. Ayrica, Adriyatik Bolgesi'ne ve
Karadeniz'e kadar ulagmistir (Hayes, 2008: 49).

Sekil 5. Dogu Sigillata C Grubu seramik kap bicimleri (Willet, 2018)

Dogu Sigillata grubu seramiklerinin sekillendirilmesi genel olarak
comlekcicarkiileyapilmistir. Arkeolojik tespitlere gorekalipta sekillendirilen
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kaseler de bulunmaktadir. Bu kaselerin kalip icinde sekillendirilmesi de
comlekci carki yardimiyla gerceklestirilmistir. Bu calisma kapsaminda
Dogu Sigillata A Grubunda yer alan kalip yapimi tabagin yeniden {iretimi,
asamalar1 detayl olarak belgelenerek yapilmistir. Secilen tabak; tiretildigi
donemin kosullarina uygun yontemlerle bicimlendirilmistir.

Kalip Uretimi Tabak

Smyrna Agorasi buluntusu tabak, kalipta sekillendirilmis DSA grubu
seramigi dir. Kabin agiz bandi yiizeyinde aplike bezeme bulunmaktadar. ic
ve dis kismi plirlizsiiz ve parlak astarla kaplidir. Tabagin cap 6l¢tisi R: 24cm
dir.

Sekil 6. Aplike Bezemeli DSA Tabak Agiz Profili, (Erol, 2014:155)

Sekil 7. Aplike bezemeli DSA tabak kesit ¢izimi (Erol, 2014:155)

Seramik Kalip Yapimi

Kalip icinde sekillendirilen kabin yeniden Giretimi icin kesit cizimi referans
alinmistir ($ekil.7). Tabagin eksik olan ayak kismibenzer dénem kaplarindan
ornek alinarak tamamlanmistir. Bu veriler dogrultusunda, Slciilere biinye
kilinin kiicilme pay1 eklenerek kabin dis sablonu hazirlanmistir. Kitle
camurdan eksiltme yontemiyle sekillendirilmesi planlanan kabin olciileri
ve kalibin et kalinlign goz onitinde bulundurularak kil yigini (topagi)
hazirlanmistir. Kil yogrularak homojen hale getirilmis ve cdmlekci carkinda
merkezlenmistir. Bu asamadan sonra adim adim kiitle camurdan eksiltme
yapilarak, kabin dis sablonun bire bir oturacag: yatak olusturulmustur.
Kabin agiz bandini sinirlayan pozitif yivler rotus aleti ile kalip icinde
oyularak sekillendirilmistir.
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Sekil 8. Camur kiitlesinin comlekci tornasinda merkezleme islemi (Fot. Flisun
Covenoglu)

Sekil 9. Merkezlenen camurun sablon kontroli ile oyulmasi (Fot. Flisun Cévenoglu)
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Sekil 11. Seramik kalibin dis kisminin rétusu (Fot. Flisun Cévenoglu)

Ickismi sekillendirilen kiitle kalibin et kalinliginin her yénden esit olmas1
icin dis kisminda da formun bicimine gore eksiltme islemi yapilmistir.
Sekillendirme islemi tamamlanan kalip kurumaya birakilmistir. 1000
°C derecede bisktivi pisirimi yapilan seramik kalip kullanima hazir hale
gelmistir.
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Sekil 12. Seramik kaliba camur basma iglemi (Fot. Fiisun Cévenoglu)

Seramik Kalip ¢omlekci tornasinda merkezlenerek sabitlenir. Bask:
yapilacak camurun yiizeyinin kurumamas icin kalip siingerle islatilir.
Oncelikle ayak olusturacak kisim, kenar cizgileri diizgiin dolacak bicimde
seramik kalip icine camur sikistirilarak doldurulur. Kalibin i¢ cidari esit
kalinhikta camur plaka ile kaplanir.

Sekil 13. Kap, comlekci ¢arkinda seramik kalip icine camur sikistirilarak

sekillendirilir (Fot. Fiisun Covenoglu)

Doénen gark tizerinde, seramik kalip igine sivanan ¢gamur, nemli singerle
sikistirilarak kabin seklini almasi saglanir. Kalip agiz kismina tasan fazla
camur kesilerek alinir ($ekil 13). Stvama islemi tamamlanan kalip kurumaya
birakilir.
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Sekil 14. Kalip icine camur sivanmasi (solda), kalip icinde sekillendirilen gamurun
tabak seklinde kurumaya birakilmas: (Fot. Fiisun Covenoglu)

Sekil 15. Seramik kaliptan tabagin ¢ikarilmasi (Fot. Fiisun Cévenoglu)
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Sekil 16. Taban kismi dolu olarak seramik kalip icinde sekillendirilen tabagin ayak
kisminin olusturulmasi (Fot. Fiisun Covenoglu)

Modellerin Kalib1

DSA grubu tabagin yiizeyinde, netligi kaybolmus girland aplike birebir
cizimi, donem Orneklerinden referans alinmis (Sekil 19) ve kilden
sekillendirilerek alc1 kalibr alinmistir.

Sekil 17. Sekillendirme islemi tamamlanmis tabak (Fot. Fisun Covenoglu)
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Sekil 18. Tabak parcasinda yer alan aplike bez emenin ¢izimi (Fiisun Covenoglu)

Sekil 19. DSC kabindan referans alinan Girland (Berlin, 2019:1)

Sekil 20. Aplike modellerin alc1 kalibinin alinmas: (Fot. Fiisun Covenoglu)
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Sekil 21. Alc1 kaliba camur basilarak aplike birimlerin cogaltimi (Fot. Fiisun
Covenoglu)

Sekil 22. Alc1 kaliptan aplike birimlerin cikarilmasi (Fot. Flisun Covenoglu)
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Sekil 23. Aplike birimin tabak ytizeyine monte edilecek alaninin hazirlanmas: (Fot.
Flisun Covenoglu)

Sekil 24. Aplike parcanin yiizeye balcik ile monte edilmesi (Fot. Flisun Cévenoglu)

Sekil 25. Aplike montaji tamamlanmis tabak (Fot. Fliisun Cévenoglu)
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Pekismis Astar Hazirlama

Astarlarin kullanim amaclari;; blinyeyi olusturan kilin pisme sonrasi
istenmeyen rengini degistirmek, seramik blinyede bezeme amach
kullanmak veya pekismis astar gibi ézelliklere sahip astarla seramik tirine
yar1 gecirgenlik saglama gibi pek ¢cok farkli amaclarla kullanilmistir. Parlak
ipeksi goruntimliiolanlarbu astarlar, yabanci kaynaklarda zinter veya sinter,
Tirkce kaynaklarda parlak ya da pekismis astar olarak tanimlanmaktadar.
Pekismis astarlarin yapisi, sulandirilmis kil astarlarindan farkhdir.
Gortiintim olarak normal astarlardan daha ince tanelidir, pisirim sonrasi
mumsu yar1 parlak veya mat ipeksidir. Baslangicta bazi killerden yapilan
astarlarin parlak ve dizgiin ylzeyler olusturmas: rastlantisal olsa da
zamanla ¢omlekgilerin deneyimleri ile bilincli ve denetimli kullanilmaya
baslanmistir.

Terra sigillata kaplarinda kullanilan pekismis astar, illitik karakterdeki
minerolojik yapilari, zengin demir oksit icerigi ve yapisindaki kil
partikil boyutlarinin inceligi ile pisirim sonrasi kirmizi ipeksi parlakliga
ulasmaktadir. Bircok uygarlik tarafindan seramik yiizeylerde kullanilan
pekismis astarin, 1940’'larda New York Metropolitan miizesinden Gisela
Richterve Almanya’dan Theodor Schumann tarafindanyapilanarastirmalar
sonucu aslinda sir degil, astar oldugu kanitlanmistir (Cizer, Uluding, Yoleri,
1999:253).

Pekismis astar yapiminda illitik yapidaki kilerden daha iyi sonuclar
alindig: bilinmektedir. Su ile karisan kil ¢oztilmeden su icinde ¢c6kmeden
ylzebilir. Bu tip kolloidal cozeltide kil taneciklerinin suda ctkmeden
asili kalabilmesi, elektrikle yiiklii olmasindan kaynaklanir. Killer su ile
karistiginda negatif elektrikle ytiklenirler, ayni cins elektrikle yiiklenen
kil tanecikleri birbirini ittigi icin taneciklerin bir araya gelip toplanmasi
onlenir. Bu kolloidal olusum baz1 kimyasal maddeler (Elektrolit) eklenerek
daha da arttirilabilir (Mete, 1986:12).

Dogada bulunan killerden pekismis astar elde etmek miimkindiir. Bu
amacla Bakircay havzasi Zeytindag Kizilyokus koyi Laleli mevkiinden
alinan toprak ile herhangi bir hammadde katkis1 yapmadan 6n ¢alismalar
yapimistir. Yore kilinin pekismis astar yapimina uygun oldugu tespit
edilmistir.

Alman arastirmaci ve seramik¢i A. Winter yaptigl pekismis astar
denemelerinde; astar yapimi icin secilen kil, az ya da cok kirec iceren
(kuyu, kaynak, nehir) su ile karistirildiginda, cokelti kabinda suyun
kisa stirede camurdan ayrilarak karisimin yiizeyinde berrak bir tabaka
olusturdugundan, yagmur suyu ile hazirlandiginda ise ¢okelti kabindaki
kil taneciklerinin suyun icinde ylzer halde olmasi sebebiyle suyun
bulanikligindan, suda ytizer halde bulunan bu taneciklerin de pekismis
astar1 olusturdugundan bahseder (Winter, 1978:7). Bu bilgiler 1s18inda
kullanilacak pekismis astarin hazirlanmasinda yagmur suyu kullanilmistir.
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Bu calismada inorganik deflokiilan olarak sodyum silikat kullanilarak
pekismis astar hazirlanmaistir.

Astar recetesi
11t. Yagmur suyu
3 ml. Sodyum Silikat

300 gr. Kirmuzi kil (Zeytindag-Kizilyokus)

Sekil 26. Kilin tartim ve deflokiilanli yagmur suyu iginde karistirilmasi asamasi

Sekil 27. Dinlendirme sonrast iri tanelerin cokelmesi (solda), sifonlama asamas:
(sagda), (Fot. Fiisun Covenogl
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Mez{ir icinde 24 saat dinlenen karigim {ic kisma ayrismistir. Kabin dip
kisminda koyu renkli iri taneli kisim, orta boliimiinde daha acik renkli ve
ince tanecikli kisim ve en {istte de sulu kisimdir. Astar olarak kullanilacak
olan orta tabaka, sifon yontemiyle baska bir kaba aktarilmistir. Bu islem
sonucunda ince kil taneciklerinden olusan pekismis astar kullanima
hazir hale gelmistir. Yapilan denemelerde kil karisimin yaklasik 2/5'1ik
kismi pekisen astar malzemesi olarak kullanilabilmektedir. Daha uzun
stire ¢coktirme ve dinlendirme ile astarin daha basarili sonuclar verdigi
gbzlenmistir.

Astar Uygulama

Sekil 28. Tabagin i¢ kismina akitma yontemi ile pekismis astar uygulamasi (Fot.
Fisun Cévenoglu)

o

Sekil 29. Tabagin i¢ ve dis kisminin astarlanmasi (Fot. Flisun Cévenoglu)
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Sekil 30. Pekismis astarl tabak (Fot. Fiisun Covenoglu)

Sekil 31. Pekismis astarh tabak (Fot. Fiisun Covenoglu)

Sekil 32. Seramik pisirim firini (Fot. Fisun Covenoglu)
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Pisirim

Sekillendirilmesi ve astarlanmas: tamamlanan tabak kuruma isleminden
sonra 30x60x40 cm. Olclilerindeki elektrikli firinda 1000 °C derecede
pisirilmistir. Zeytindag-Kizilyokus bolgesi kirmizi kilinden pekismis astarla
akitma yontemi kullanilarak astarlanan tabagin, oksijenli (yiikseltgen)
atmosferde yapilan pisirimi sonucunda homojen turuncu renk ve ipeksi
gorintime sahip oldugu gozlemlenmistir.

Sekil 33. 1000 °C de pisirimi yapilan pekismis astarli tabak (Fot. Flisun Cévenoglu)

SONUC

Roma Doéneminin porselen sofra kaplari olarak nitelendirilen Terra Sigillata
seramikleri, déneminin bilinen, hatta en tinli seramik grubudur. Arkeoloji
terminolojisinde Bat1ve Dogu Sigillatalari olarak iki ana grupta toplanmuistir.
Roma'nin dogu bolgesinde iiretilen ve Dogu Terra Sigillatalar: olarak
nitelendirilen bu grup seramikler, Bat1 Sigillatalarindan 6nce Uretilmis
olmasina ragmen bunlar hakkinda cok az bilgiye rastlanmaktadir.

Anadolu, cografi ve jeopolitik konumuyla her zaman farkh kilttirleri
icinde barindiran O6nemli bir yerlesim bolgesi olmustur. Bunun en
onemli kanitlarindan biri de bu bolgede erken donemlerden giniimiize
binlerce yildir {iretimi siiregelen seramik tirtinlerdir. M.0.1500’lerde Hitit
seramiklerinde kullanilan mitkemmel kirmizi pekismis astarlar da binlerce
yillik seramik geleneginin Anadolu'daki énemli 6rneklerindendir. M.O.
129'da Romalilarin Anadolu’yu hakimiyetleri altina almalarindan sonra da
bu topraklarda seramik tiretimine devam edilmistir.

Yuizeyleri ipeksi kirmizi renkli, parlak ya da mat gértintimli pekismis
astarl Terra Sigillata seramikleri de bu gelenegin uzantilarindan biridir.
Sir1 andiran, yari gecirgen Ozellige sahip bu pekismis astar, seramikciler
tarafindan her dénemilgi gérmiis ve arastirmalara konu olmustur. Hattabu
pekismis astarlar bazi kaynaklarda Terra Sigillata olarak adlandirilmaktadir.
Bu tanimlama, seramik literatliriinde kavram karmasasina neden
olmaktadir. Ayrica, pekismis astarlarin ipeksi parlakliginin perdahlama
islemi sonucu olustugu hakkinda yapilan yayinlara da rastlanmaktadir.
Oysa bu astarlar1 olusturan kil parcaciklari o kadar incedir ki pisirim
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sirasinda birbirlerine yakinlasarak pekisirler. Kil taneciklerinin birbirine
pekismesi (camlasma) sonucu perdahlama islemine gerek olmadan pisirim
sonras1 kendiliginden ipeksi parlakliga ulasmaktadir. Arkeoloji literatiirii
okumalarinda, Terra Sigillata seramiklerinin {iretim teknolojileri hakkinda
net olmayan bilgilerle karsilasilmaktadir. Arkeolojinin o6nemli veri
kaynaklarindan biri olan seramiklerin iretildigi donemin yani sira, iiretim
teknolojisi gibi pek cok acidan daha dogru yorumlanmasi ve uygarlik tarihi
acisindan farkli bakis acilarinin gelismesinin, gelecekteki calismalara
kaynak olusturacag: diisiniilmektedir.
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Boliim 8

Moda Endiistrisinde Yenilikci Malzemelerin
Ayakkab1 ve Canta Tasariminda Kullanimi ve
Ozellikleri

H. Meryem imre

Ozet: Giiniimiizde, yeniendiistricagiilebirlikte teknolojik gelismelerin
yaninda moda endiistrisinde tasarim, tiriin ve {iretimde olumsuz
cevresel etkileri aza indirgeyecek, kaynaklarin verimli kullanimina
katk: saglayacak yeni malzeme arayislar: énemli bir yer tutmaktadir.
Teknolojinin gelismesi, diinya niifusunun artisi ile var olan kiiresel
diizen icerisinde moda endiistrisinde yer alan tekstil ve ayakkabi
tasarimveiretimindecevreselatikyoniindenénemlibirartisolmustur.

Moda Endistrisinin 6nde gelen markalari, cevre drguitleri tiiketicileri
bilincli, kaliteli, kullanim émrii uzun ve fonksiyonel irin satin alma
davranisina yoneltmek icin calismalara baslamiglardir. Bu calismalar
sonucunda olusturulan raporlarda cevreye, insan yasaminin
stirdirilebilirlik yapisina, kaynaklarin kontrolstizce kullanilmasina
yol acan nedenler, slirecler ve sonuclari gozle goriilebilir hale
getirilmistir. Gintiimiizde moda endistrisinin varligini stirdiiriilebilir
kilmas: yeni kaynak ve malzeme arayislari ve verimlilik {izerine
calismalar hiz kazanmistir. Bu makale calismasinda moda endistrisi
icin yenilikci malzeme calismalar1 konusunda literatiir taramasi
yapilarak yenilikci malzemelerin ayakkabi ve canta tasariminda
kullanim alanlar1 ve Ozellikleri Uzerine oOrnekler verilmistir.

The Use and Properties Of Innovative Materials In The Design Of Shoes
and Bags In The Fashion Industry

Abstract: Today, with thenewindustrial age, besides the technological
developments, the search for new materials that will reduce the
negative environmental effects in design, product and production in
the fashion industry and contribute to the efficient use of resources
has an important place. With the development of technology, the
increase in the world population and the existing global order,
there has been a significant increase in textile and shoe production
in the fashion industry in terms of environmental textile waste.

Leadingbrandsofthefashionindustryandenvironmentalorganizations
have started to work to direct consumers to conscious, high quality
and longer useable product purchasing behaviour. In the reports
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created as a result of these studies, the reasons, processes and results
that lead to the environment, the sustainability of human life, and the
uncontrolled use of resources have been made visible. Today, the search
for new resources and materials, and studies on efficiency have gained
momentum, making the existence of the fashion industry sustainable.
Inthis article, a literature review on innovative material studies for the
fashion industry has been made and examples of the usage areas and
properties of innovative materials in shoe and bag design are given.

GiRis

Moda endustrisinde son yillarda hakim olan sentetik elyafin cevreye,
dogaya ve dogal kaynaklara olan olumsuz etkilerinin ardindan doga kendini
yenilemek icin harekete gecerek yenilikci malzeme arayisini giindeme
getirmistir. Bu arayis bitkisel menseli yeni malzemeler ve laboratuvar

ortaminda firetilen biyo malzemelerin islenmesi ve yonlendirilmesi
temelini esas almaktadur.

Endiistride tasarimdan baslayarak {iretim asamasi ve sonrasinda
ortaya c¢ikan atiklar yalnizca cevreyi kirletmekle ve diinyadaki céplikleri
doldurmakla kalmamakta, ayni zamanda cok degerli dogal kaynaklarin
tiikenmesine de sebep olmaktadir (Wang,Y.2006). 21.Yuzyilin en bliytk
sorunu dogal hammaddelerin kitlig1 olarak ortaya cikmis ve bu kaynak
yetersizligi yukarida belirtilen nedenlerden dolay1 bircok endistrinin
yaninda Moda Endiistrisinde de etkisini gostermistir (Telli,A,2012).

Endustri devrimi, makinelesme ve teknolojik ilerlemeler ile birlikte
sentetik malzemeler Uretimi hizlandiran ve hayati kolaylastiran
malzemeler olarak ortaya cikmistir. Bu sebeple endiistrinin her alaninda
kullanilmas: sonucunda dogal malzemeler endiistride etkin olamamuistir.
21ylzyil ile beraber kenara birakilan, bitkilerden, hayvanlardan ve diger
canli organizmalardan elde edilebilen biyo-tabanli malzemelerin cevreye
olumlu etkileri tekrar arastirilip analiz edilip giincellenmektedir. Insanoglu
artik bu yenilikci malzemeleri kullanarak cevreye duyarh tasarimlar ve
uretim stirecleri ile diinyay1 yeniden insa etmenin yollarini aramaktadir.

Biyo teknoloji moda isbirligi ile arastirmalar ginimizde buytk
yatirimlar ve buiytik 6lcekli ar-ge calismalar: seklinde hizla ilerlemektedir.
Bu arastirma kapsaminda, tekstil ve deri sektdériinde bilinen anlamda
kumas ve derinin yerini alacak ¢dztimlere, malzemelere, ilgili teknolojilere
glincel kaynaklar baglaminda yer verilecektir.

Tasarimda Kullanilan Malzemelerin Tarihsel gelisimi

Ayakkabi oncelikle el isciligi acisindan tretim cok farklh asamalarin bir
araya gelmesiyle olusmaktadir. Farkli agamalar canta {iretiminde daha az
baslik ile ele alinmaktadir. Uretim ve tiretim siirecleri endiistri devrimiyle
beraber yeni arayislara ve siireclerin iyilestirilmesine yonelik calismalarin
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hizlandig bir dénem olmustur. Insanin var olusuyla beraber kendini dis
etkilerden koruma icglidiistiyle baslayan giyinme macerasinda deri sonra
dogal tekstil malzemeleri geleneksel malzemeler olmustur. Gelisen ve
degisen teknoloji ve ile birlikte dogal kaynak ve malzemeler tasarimda daha
etkin hale gelmistir. XX. ylizy1l ile gelisen ve degisime acik sanat anlayisi
beraberinde malzeme kullaniminin sanat icindeki yerini de etkilemistir.
1911-1912 yillarinda Figiiratif Sanat alaninda da malzeme sorunu giindem
olusturmustur. Oncii calismalar1 ile sanat alaninda etkin olan sanatci
Picasso‘stil life with a chair” calismasinda tekstili kullanarak o gline kadar
estetik ve kullanilabilir bulunmayan tekstil malzemelerini benimsenmeye
baslamistir. Sonia Delaunay kolaj calismalarinda tekstil kullanarak sanat
ve tasarim alaninda farkli malzemelerin kullanilabilecegini géstermistir.
Bu yeni anlayis ile ayakkabi ve canta tasariminda yeni doku ve malzeme
arayislari baslamistir. Boylece tasarimcinin sadece veri toplayan degil farkli
acilardan bakabilen bir birikime sahip olmasi bununla beraber, malzemeyi
tasariminda nasil kullanacag konusunda yeni fikirlere 6nctilitk yapmas:
konusunda fikir birligine varilmistir (Ricci, 1997).

Arastirmaya dayali ve yeni malzeme anlayisini benimseyen tasarimeci
Salvatore Ferragamo 1930'lu yillarda ayakkabi tasarimi ve Uretiminin
sadece zanaat olmadigini diistinerek devrimei bir yaklasim ile malzeme ve
renk konusunda yenilikci arayislarina baslamistir. Geleneksel malzemeler
uzerinde arastirmalar yaparak ayakkabi Uizerinde nasil kullanacag:
konusunda calismalara hiz vermistir. Dantel, isleme, el oyasi, rafya gibi
kendi cografyasina 6zgli geleneksel malzemeleri, tasarimda nasil gtincel
hale getirecegi konusunda ki ilk calismalarini farklh derileri geometrik
formlarda keserek patchwork (kirkyama) teknigi ile birlestirerek ayakkab:
sayasinda kullanmistir.

Dogal malzemelerden yari sentetik ve sentetik malzemelere gecis
ise, malzeme olan nitroseliiloz (guncotton) olarak bilinen yari sentetik
malzemenin Isvecli kimyaci Christian Friedrich Schoenbeinnin (1799-
1868) 1848 yilindaki kesfinden sonra gelisimi hizlanmistir. Bu kesif
kaucugun kikurtle islenmeye baglanmasi dogal malzemelerin plastige
déniistiiriilmesi calismalarina baglanmistir. Uretimde kullanilan ilk
plastik malzeme 1862 yilinda Ingiliz mucit Alexander Parkes tarafindan
nitroseliilozun bitkisel yaglar ve cok az kafurile yumusatarak elde edilmis ve
“parkesin” adi ile bilinmektedir. Gelisen teknoloji ve malzeme arastirmalari
ile 1909’da ABD’li kimyaci Leo Hendrik Baekeland fenol ve formaldehiti
kullanarak insan yapimi plastik malzeme olan bakaliti tiretmistir. Tiiketim
veliretimhizlaartarken, tasarimda farklimalzemekullanimlari, fonksiyonel
tasarim arayislari dogal malzemelerden cok daha Ustiin nitelikli malzeme
calismalarini polivinil klorid (PVC) (1926), polietilen (1933), politiretan
(1937), teflon (1938), naylon (1939), silikonlar (1945), polipropilen ve
polikarbonatlar (1956) gibi pek cok baska plastik tiirii gelistirilmistir (Purde,
2007). Bu gelismeler 6zellikle endiistrinin her alaninda dogal kaynaklarin
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da verimsiz ve bilincsiz kullaniminin yollarini acmistir. Bu degisimin insan,
cevre ve doga lizerindeki etkileri izerinde caligsmalar XX. ytizyilin sonlarina
dogru daha belirgin hale gelmistir. Tasarimda stirdiiriilebilir ve cevre dostu
malzemelerin yani sira kaynaklarin verimli kullanilmasi veya az titketim
konusunda bilincli tasarim ve malzeme kullanimi moda endistrisinin
oncelikli konulari arasinda yer almaistir.

Moda Endiistrisinde Yenilikci Malzemeler

Endistri 4.0 ile tasarim, malzemeler ve tretim stireclerini olusturan
teknolojilerden etkilenmektedir. Teknolojik gelismelerin etkisi ile moda
sektoriinde de kendini yenileyen Uiretim yapisindaki gelismeler tasarimin
olusma stireclerinin de tekrar ele alinmasina olanak saglamistir. Tasarim
fikri olustugunda malzeme O6zellikleri de ortaya ciktigindan, dogal
kaynaklara alternatif malzemeler, tekstil malzemelerinin kullanim alanlar:
ve Ozellikleri yeniden ele alinarak giincellenmesi cok boyutlu olarak ele
alinmaya baglamistir. (Wang, 2006).

Canta ve Ayakkabi Tasariminda Kullanilan Biyolojik Malzemeler

New York Brooklyn'de 2011 yilinda biyolojik deri tiretimiicin girisimci (start-
up ) olarak kurulan Modern Meadow bugtin laboratuvarinda deri ar-ge’si
ve {iretimi yapan en onemli sirketlerden biridir. Sekil 1 de gorilldiigi gibi,
laboratuvar ortaminda hayvan derisinde bulunan proteini bakteriler ile
etkilesimini kalojen bazli deri Giretmistir. Kurduklar: bakteri ciftliklerinde
hicbir hayvana zarar gelmeden tirettikleri bio-deri ile Zoa markasini 2017
yilinda lanse etmis Giretime baslamislardir (URL-1).

Sekil 1: Biyo deri Modern Meadow Lab. (URL-1)

Yeni nesil gelismis malzemeler {izerinde calisan San Fransisco merkezli
Bolt Threads sirketi biyo mithendisler ile 6riimcek aglarini inceleyerek,
ortimecek aginin protein yapisinin DNA’sin1 kopyalama isleminde basarili
olmuslardir. Sekil 2 de ise, ytksek cekme mukavemeti, elastikiyet,
dayaniklilik ve yumusaklik gibi olaganiisti 6zelliklere sahip olarak tiretilen
ipek lifleri goriilmektedir. Laboratuvar ortaminda genetigi degistirilmis
maya, seker, suve tuz bilesimine bu DNA'y1 enjekte ederek 6riimcekipeginin



Moda Endustrisinde Yenilik¢i Malzemelerin Ayakkabi ve Canta Tasariminda Kullanimi 127

yapisini taklit ile “mikro ipek” adi verilen yeni elyaf tiirii ile ilk {irtin olan
Orme kravati sinirh sayida tiretmistir (URL-2).

Sekil 2: Bolt Thread Laboratuvarda firetilen ériimcek ipegi “mikro ipek”

Mantar kokleri toprak altinda kiictik iplikler seklinde bir araya gelerek
genisaglar olusturmaktadir. Miselyum olarak adlandirilan yapi mantarlarin
toprak altindaki koék yapisidir. Bolt Thread firmasi mantarlarin kok
yapisindan yola cikarak mantarin koklerinden kopyaladiklar: DNA ile yeni
deri Uretmistir (URL-3). Mylo adi verilen stirdiiriilebilir yenilikci malzeme
ile kaliteli ve fonksiyonel irtinleri tiiketici ile bulusturmustur.

Sekil 3: Miselyum dan tiretilen deri Mylo Canta (URL-4).

Fransiz liikks canta markasi Hermés, Victoria adini verdigi cantasini
yeniden tasarlarken deri alternatifi olarak miselyumun {iretimi icin biyo
malzeme konusunda calismalar yapan MycoWorks ile bir araya gelmistir
(URL-4). Miselyumdan {retilen Slyvania adini verdikleri alternatif deri,
Hermés tabakhanelerinde bitim iglemleri yapilarak renk ve kalitesi son
hali sekil 4 de gériilmektedir. Tki yan paneli Miselyum olan canta kehribar
rengindedir. Fermentasyon islemi ile tepsilerde Uretilen (yetistirilen)
Miselyum homojen yapis1 ve dayaniklilig: ile yenilikci malzeme konusunda
onemli bir gelisme olarak bilinmektedir.
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Sekil 4: Sylviana (Miselyum) Hermés canta (URL-4).

Almanya'nin Berlin sehrinde Bio Design Uzerine egitim alan iki
tasarimci Lobke Beckfeld ve Johanna Hehemeyer-Ciirten, suda ¢oziinen
ve kullanimi bittikten sonra toprakta giibreye dontisen bitki bazli kagit
malzeme gelistirmislerdir. Sekil 5, sonnet155 adini verdikleri malzeme olan
meyve suyu Uretiminden arta kalan meyve kabuklar: ve tekstil fabrikasi
uretim atik seliiloz lifleri ile tasarlanip iretilen canta modelidir (URL-5).
Malzeme kompostlastirilmadan veya geri déniistirtilmeden asinma ile
dogal olarak bozunabilecek sekilde tasarlanmistir.

Sekil 5: Sonnet155 malzeme ile canta tasarimi (URL-5).

Tasarimcilar malzeme hakkinda “yerel olarak temin edilebilen
iki hammaddenin birlesiminden yapildig icin suda veya toprakta
tamamen biyolojik olarak parcalanabilen ve tekstil endistrisinden gelen
seliilozik tiretim atig1 ve pektin, bitki bazl bir polisakkarit ve meyve suyu
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tiretiminden gelen bir yan tirtin ile tiretildigini ve malzemenin tamamen
glibrelenebilir biyolojik bir yasam dongtisiine entegre edilebilir ” diye
aciklamaktadir.

Sentetik malzemelere ve deriye stirdliriilebilir bir alternatif olarak
Vietnaml tasarimei Uyen Tran, hayvan derilerinin dokusuna uygun cesitli
desenlerle olusturulan gida atiklarindan yapilmis deriye alternatif Tomtex
adli esnek bir biyo-materyal gelistirmistir. Tekstil ytizeyi olusturmak icin
kahve telvesi ile karistirilmistir. Tran’a gore, biyolojik olarak parcalanabilen
malzeme dayaniklidir ve elle dikilecek veya makinede dikilecek kadar
yumusak dokuda Uretilmistir.

ToémTex, iki temel bilesenden olusturulmustur, yeni nesil %100
biyo-bazli bir malzemedir; deniz kabugu atig1 ve mantar. Malzemenin
temel Ozelliklerinden biri tabaklama isleminin yapilmamasidir.
Toksik kimyasallarin kullanimini azaltan seffaf tretim slireci, geri
dontisturtlebilirlik ve %100 dogal biyolojik olarak parcalanabilir olmas:
onemli bir asama olarak kaydedilmistir.

Toémtex derinin yiliksek performans ve dayaniklilik yaninda yumusak
dokusu diger 6zelliklerindendir. Suya dayanikliligini arttirmak icin dogal
balmumu ile kaplanabilmektedir. Dogal deri dokular1 ile farkli desen ve
dokular ile degisik ylizeyler tasarlanmasina olanak saglayan gelecegin
hammaddesi olarak kabul edilebilir (URL-6).

Sekil 6: Tomtex biyo-malzeme deri (URL-6).
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Sekil 7: Tomtex biyo-malzeme deri clizdan (URL-6).

Japon sirketi 6rtimcegin agini yapmada kullandig: “spidroin” proteinini
laboratuvar ortaminda fermente ederek ve farkli yonlendirerek “Qmonos”
isimli sentetik ipligi yapmistir (URL-7). Siv1 ¢ozelti icinde spidroin proteini
cogaltilmaktadir. Daha sonra bir tanka yerlestirilerek oksijen, sicaklik ve
seker ile yap1 sertleserek bir bitiin haline getirilir. Tamamen sertlestikten
sonra lifler halinde biikiilerek kumas {iretimine hazirlanmaktadir (URL-8).
Oriimcek ipegi liflerinin celikten bes kat daha giiclii oldugu bilinmektedir.
Dogal lifler icerisinde en giicli olan bu liften hafif ve esnek bir ylizey
olusturulmaktadir, ayrica %100 biyolojik olarak parcalanabilir ézelliktedir
(URL-9). iplik {izerinde siirdiiriilebilir, giiclii ve esnek yapiy1 olusturma
arastirmalar devam etmektedir.

Sekil 8: Qmonos sentetik iplik, Spiber Japonya. (URL-7) http://www.spiber.jp

Ipek proteininden elde edilen biosteel iplik iireticisi Alman AMSilk
firmasi Adidas ile isbirligi yaparak spor ayakkab: iretmistir. Saya kisminda
kullanilan biosteel lif ile daha hafif, esnek ve giiclii bir yap: ile tretilen
ayakkabi sekil 9 da goriilmektedir. Geleneksel ipek liflerinden %15 hafif
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olan lif %100 biyolojik olarak parcalanabilmektedir. Adidas'in strateji
yonetimi sorumlu baskan yardimecisi James Carnes yaptigi aciklamada,
“Urtinlerimizde Biosteel elyafi kullanarak rakipsiz bir siirdiiriilebilirlik
diizeyine ulastik. Kapali déngliniin 6tesine ve sonsuz bir déngliye geciyoruz
hatta hic déngii yok. By, slirdiriilebilirligin 6tesinde yeni bir biyonik yenilik
alanina dogru atilmis 6ncii bir adimdir” diye aciklamistir (URL-10).

Sekil 9: Adidas firmasi tarafindan tiretilen biosteel kullanilan ayakkabi (URL-11).

Yenilikci ve bio bozunur malzemeler tizerinde calismalar gelisirken
moda tiiketicisinin iirtine, tasarima ve malzeme konusunda beklentilerinde
de farkindalik olusmasina yol acmaktadir. Tekstil giyim ve ayakkab:
endiistrisinde, ttketicinin duygusal ihtiyac ve isteklerini dikkate alan
tasarimlar hikayeleri ile tiiketicileri, malzeme ve tasarim konusunda
bitlinlestirecek calismalara agirhik vererek, geliserek devam etmektedir
(Conolly, J., Prothero, A., 2008).

Canta ve Ayakkabi Tasariminda Kullanilan Bitkisel Malzemeler

Ananas hasadindan kalan yapraklarin yikanip, glineste kurutulduktan
sonra Piflafelt’e dontstirmek icin uzun lifleri cikarilarak, kullanilabilir
bir malzemeye doniistirlir. Bu malzeme daha sonra renkli, dayanikli ve
su gecirmez vegan deri olusturmak icin pigmentler kullanilir 6zel terbiye
islemlerinden gecirilerek kullanima hazirlanir. Ananas Uretiminde yan
urtn olan yapraklarin bu sekilde kullanimi ile yilda havaya 264 ton
karbondioksitin salinimini énlemektedir (URL-12).

Sekil 10: Ananas yapraklar: ve Hugo Boss spor ayakkabi Pinateks malzeme (URL-12)
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Ananas endustrisinin atik bir irtinii olan meyve yapragi liflerinden
uretilen deriye vegan alternatif olan Piflatex’i kullanarak Hugo Boss
sinirhh vegan spor ayakkabi {iretmistir, sekil 10. Siyah, sari, mavi ve
kahverengi olarak tiretilen spor ayakkabiy1 Ispanyol tasarimci Carmen
Hijosa tasarlamistir. Biyolojik olarak parcalanabilen malzeme ile {iretilen
spor ayakkabilar1 “Gezegen tizerinde minimal iz birakan ve sik bir BOSS
gorinimii sunan ayakkabilar” olarak tanimlamaistir.

Atletik marka Nike, Sekil-11"deki ikonik Air Force 1 ayakkabi modeline
deri alternatifi olan Pifiatex’e vegan deri gériinimii kazandirmistir. Yeni
Air Force 1stili, Nike'in Air Max 90, Air Max 95 ve Air Zoom Type modellerini
de yeniden tasarlayarak Happy Pineapple koleksiyonunu hazirlamistir.
Bu koleksiyonda Air Force 1 icin Pifiatex’i ayakkabinin diger parcalari icin
mantar bazli malzemeleri kullanmigtir (URL-13).

Sekil 11: Pineapple vegan deri Nike sneakers (URL-13).

Agaclarin 6lU veya zayif olan dallar1 izerinde yasam stirdiiren agac
mantarinin Trama denilen boluminden elde edilen hammadde el ile
toplanmaktadir. Tekstil malzemesine dénitisme streci iki yih bulan
Uretim asamasi sonunda kimyasal icermeyen anti-bakteriyel bir malzeme
elde edilmektedir. Bu malzemeyi Alman spor ayakkabi markasi Nat-2,
Zynder markasinin tasarimcisi Nina Fabert ile isbirligi yaparak cevre
dostu ayakkabi tasarlamistir ve sekil 12 de goriilmektedir. Saya kisminda
bu malzeme kullanilirken dis taban, i¢ taban ve astar gibi boltimlerde de
ekolojik pamuk, geri dontisiim pet siselerden elde edilen microfiber ve sise
mantari gibi malzemeleri de kullanmistir.
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Sekil 12: Agac mantarindan elde edilen Trama (URL-14).

2025 yihina kadar polyester kullanimini azaltma hedefini koyan
Reebok firmas1 2017 yilinda Hint fasulyesini tekstil haline getirip spor
ayakkabida kullanmak tizere calismalara baslamistir. Bu malzemeyi ic
tabanda kullanmis, biyo bozunur 6zelligi olan okaliptiis agaci liflerini spor
ayakkabinin sayasinda kullanmak icin érme kumas tasarlamistir. Terleme
ile olusan kokuyu o6nlemek icin ic tabanda BLOOM yosun koplguni
kullanmistir. Japon Sekisui Corpration firmasi ile calisan Reebok Forever
Floatride GROW spor ayakkabinin dis tabaninda, esnek ve dayaniklilig: iist
seviyede olan dogal kaucugu tercih etmistir (URL-15).

Sekil 13: Rebook GROW spor ayakkabi (URL-16).

Kaktls bitkisinden vegan deri konusunda tecriibeli olan DESSERTO
firmasi Los Angelens’da spor ayakkabi konusunda calisan CLAE ile isbirligi
yaparak, ilk kaktlis deri spor ayakkabisi Bradley’i tasarlamistir. Meksika,
Zacatecas'ta yetistirilen kaktiisten elde edilen derisi, zararli bocek veya
otlara karsi hicbir ilaclama yapilmadan yetistirilir ve her alti ila sekiz
ayda bir stirdiirtilebilir dongiilerde hasat edilmektedir. Bu siirec tamamen
yenilenmesi icin gereken en uygun slirec olmaktadir.

Yesil, beyaz veya siyah renklerde sunulan bu PETA (People for the Ethical
Treatment of Animals) tarafindan onayli ve USDA (U.S.Development of
Agriculture) sertifikali malzeme ile CLAE spor ayakkabinin st kismini
( saya) olustururken, tabaninda Hevea agacinin lateks 6zsuyundan elde
edilen %100 dogal kaucuk kullanilmistir. Ayakkabi bagciklari ise geri
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doniistiriilmits naylondan elde edilmistir. Organik ve strdiiriilebilir
malzeme ile tasarlanan ayakkab: tamamen el yapimi olarak Giretilmistir
(URL-17).

Sekil 14: Bradley model, kaktiis deriden spor ayakkabi (URL-17).

SONUC ve ONERILER

Tekstil ve Moda endistrisinde cevreci hareketlerin etkileri 1980'1li yillarin
basindan itibaren somut olarak gértilmeye baslamistir. Kiiresel 1sinma,
tekstil atiklari, kimyasal atiklar, iklim degisikligi cevreyi, beraberinde
dogay:1 ve insan yasamini belirgin bir sekilde etkilemistir. Ozellikle tekstil
atiklarinin yiiksek boyutlara ulasmasi, biyo cesitliligin azalmasi cevre-
dogaileilgilikonularibirinci siraya getirmistir. Markalar artik irtinlerinde
malzemelerin kaynagini, stireclerini anlatan sunumlar ile tiiketiciyi
konunun merkezine alan calismalara agirlik vermeye baslamistir. Tekstil
ve Moda sektorliintin titkenen dogal kaynaklara alternatif malzeme arama
calismalari son yillarda hiz kazanmis ve bio-malzeme ile Giretilen tirtinler
tiketicinin kullanimina sunulmustur. Moda tasarimcilari, doku ve tekstil
mithendisleri birlikte calisarak yeni malzemeler tiretmek konusunda
tim bilgilerini paylasmaya, arastirma alanlarini farkli disiplinler ile
genisletmeyi 6ncelikli konuma getirmislerdir.

Tekstil sektoril icerisinde moda endistrisinde {irtinlerin Uretim
strecleri ve tiiketimi ayni sekilde devam ettigi sirece dogaya, cevreye ve
insan yasamina verilen zarar ve kaynaklarin tiiketilmesi hizla artacaktir.
Bu biuitinligiin korunabilmesi sadece cevre dostu tiretimin yapilmasi ile
degil, es zamanli olarak tiiketici davranislarinin da degismesi ve bu siirec
icerisinde sorumluluk almasi ile mtimkiin olacaktir. Geri déntisiim ve
ileri déniisiim ¢alismalarinin yaninda yeni malzeme arayislarini cografi
ozellikleri acisindan bircok farkliligi bulunduran tilkemizde her bolgede
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bitkisel cesitlilikler acisindan arastirma ve 6rneklendirme calismalarina
hiz verilmesi gerekmektedir. Yapisal ve fiziksel 6zelliklerine gére analiz
edilerek smiflandirilmali  ve literatlire aktarilmasi saglanmalidir.
Tasarimda yenilikci malzemeler konusunda calismalar her bolgede
kurulacak olan tasarim arastirma ofislerinde kayitlara gecirilerek
merkezi bir sistemmde markalarin ve tasarimcilarin calismalarina katki
saglayacak sekilde calisma atdlyeleri, seminer, konferans gibi etkinlikler
ile tamtilmahdir. Yapilacak tim calismalar insanoglunun yasaminin
devamlhiligy icin kullandigr kisith ve tiikenmeye baslayan kaynaklari
nesiller boyu kullanmaya devam edilebilmesi bir anlamda; tekstil sektorii
ile beraber diger tiim alanlarda yuritiilen bu faaliyetlerin stirekliligine ve
basar1 0lctitine baghdir. Bu arastirma ve calismalarin tilkemizin yenilikci
malzeme ve markalasma faaliyetlerini uluslararasi anlamda 6nemli
olctide destekleyecegi diisinilmektedir.
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Uc Boyutlu Sanal Moda Tasarim Programlari
Ile Sifir Atik Moda Tasarimi

Mine Yildiran

Ozet: Giinlimiiziin en o6nemli giindem maddelerinden biri de
hizli tiiketimin ekolojik agidan stirdiirtilebilir olmamasidir. Moda
endustrisi tiretim ve titketimin cok hizli gerceklestigi sektorlerdendir.
Bu durum karsisinda strdirilebilir moda ¢oézlimleri tiretilmekte
ancak agir1 titketim hizini kesmemektedir. Arastirma hizli moda ile
boyutlar1 bliyityen moda endiistrisi atiklarini azaltmak amacina
odaklanmaktadir. Moda endiistrisinde atiklar tiiketici Oncesi ve
tliketici sonrasi atiklar olarak iki sekilde karsimiza cikmaktadir.
Arastirmada tiiketici 6ncesi atiklardan olan kesim atiklar: tizerinde
calisilmaktadir. Kesim atiklariile bir tasarim modeli gelistirilmektedir.

Zero Waste Fashion Design With Three-Dimensional Virtual Fashion
Design Programs

Abstract: One of the most important agenda items of today is that
fast consumption is not ecological sustainable. The fashion industry
is one of the sectors where production and consumption take place
very quickly. Against this situation, sustainable fashion solutions are
produced, but excessive consumption does not slow down. The thesis
focuses on the purpose of reducing the waste of the fashion industry,
which is growing in size with fast fashion. In the fashion industry,
wastes appear in two forms as pre-consumer and post-consumer
waste. Inthisresearch, cutting waste, which is one of the pre-consumer
wastes, is studied. It develops a design model with cutting waste.
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Akdeniz Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi
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GiRis

Hizli tiiketimin olumsuz etkileri gliinimiiziin en o6nemli gindem
maddelerinden biridir. Ozellikle moda endiistrisi iiretim ve titketimin cok
hizli gerceklestigi sektorlerdendir. Bu durumun strdiirilebilir olmadig:
goriulmektedir.Surdirilebilirlik calisanlar, tiketenler, hayvanlar, toplum
ve cevre Uzerinde pozitif tesiri bulunan tasarimci, titketici veya Uretim
bicimlerine isaret eder (Akt. Atalay, 2015:31). Moda endistrisinde hizli
tiketimin olumsuz sonuclarini ortadan kaldirmayi, énlemeyi hedef alan
cozUm Onerileri strdurtlebilir moda baslhigr altinda tartisilmaktadir.
Arastirmada bu cercevede tasarim onerisi gelistirmek amaclanmaktadir.

Moda endiistrisindeki hizli tiiketimin sonuclarindan biri de atiklardir.
Hizli moda ile moda endistrisi atiklarinin boyutlar: giderek biiytimektedir.
Moda endiistrisinde atiklar tiiketici 6ncesi ve tiiketici sonras: atiklar olarak
iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirmada tiiketici 6ncesi atiklardan
olan kesim atiklari ele alinmaktadir. Kesim atiklari pastal planinda kaliplar
arasinda bulunan bosluklardan olusmaktadir. Arastirmalar sonucunda
sifir atik moda tasarimi alaninda, kesim atiklarinin dogrudan bir giyside
kullanildigr tasarimlarin cok az oldugu goriilmektedir. Arastirmada
kaliplar arasindaki bogluklar kesim atig1 haline gelmeden 6nce, endiistriyel
sistemde Uretimi mimkUn olan giysi tasarimi yapilmaktadir. Giysilerin
tasarimiicin tic boyutlu sanal giysi tasarimi programlari kullanilmaktadir.

Uc boyutlu moda tasarim programlari moda endiistrisinde kullanilan
dijital moda tasarim araclarinda yeni ortaya cikan gelismelerdendir.
Moda endiistrisinin aksine, otomotiv, {irin tasarim ve mimari tasarim
alaninda tc¢ boyutlu simiilasyon teknolojileri 1990’l1 yillardan bu yana
kullanilmaktadir. Uc boyutlu sanal giysi tasarimi programlari daha cok
tasarlanan giysinin sanal olarak prototipinin olusturulmasinda, tasarim,
uriin gelistirme stireclerinde yiiksek fayda potansiyeline sahiptir.

Arastirmada  Oncelikle sifir atikla ilgili mevcut tasarimlar
incelenmektedir. Devaminda ise {ic boyutlu moda tasarim programu ile bir
tasarim modeli 6nerisi gelistirilmekte ve tasarim siireci anlatilmaktadir.
Arastirma ve tasarim calismasi ile giderek ¢nemi artan atik sorunun
cbzimiine katki saglamak amaclanmaktadir. Tasarim stireci ile
strdurilebilirlik yaklasimina uygun bir model olusturulmaktadir ve tic
boyutlu sanal giysi tasarimi programlarinin sifir atik moda tasarimi alanina
saglayabilecegi katkilarin 6rneklendirilmesi amaclanmaktadir.

YONTEM

Arastirmada tekstil atiklarinin durumu ve sifir atitk moda tasarim
calismalarinin tasnif ve siniflandirilmasi amaciyla nitel arastirma
yontemi kullanilmaktadir. Arastirmanin devam eden strecinde ise
tasarim calismalari yer almaktadir. Bu asama ‘uygulama temelli tasarim
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arastirmasi’ temeline dayanmaktadir. Sifir atitk moda tasarim alaninda
calismalar yiriiten McQuillian (2019) tarafindan uygulama temelli
tasarim arastirmasi, sifir atik tasarim uygulamalari gelistirmek amaciyla
kullanilmaktadir.

Evren ve Orneklem

Tekstil atiklar1 cesitli tlrlerde olabilir ve cesitli sekillerde ortaya
cikmaktadir. Arastirma evreni tekstil atiklarindan olan kesim atiklar ile
sinirlandirilmaktadir. Kesim atiklari pastal planinda kaliplar arasinda
bulunan bosluklardan olusmaktadir. Arastirmada kaliplar arasindaki
bosluklar kesim atig1 haline gelmeden &nce, endiistriyel sistemde iretimi
mimkin olan giysi tasarimi yapilmaktadir. Giysilerin tasarimi icin g
boyutlu sanal giysi tasarimi programlari kullanilmaktadir. Giysi tasarimlari
bilgisayar ile {ic boyutlu moda tasarim: programlarindan olan CLO 3D
kullanilmaktadir.Calismada veri olarak yazlik kadin elbiseleri pastal
planlar1 tizerinde incelemeler yapilmaktadir. Pastal planlari Minaz Tekstil
A.S'den alinmistir.

BULGULAR

Arastirmada bir tasarim modeli ile kesim atiklarini degerlendirmek,
onleyici yaklasimla bir Arastirma ve tasarim calismast ile giderek 6nemi
artan atik sorunun ¢éziimiine katki saglamak amaclanmaktadir. Tasarim
streci ile strdiirtilebilirlik yaklasimina uygun bir model olusturulmaktadir
ve Ui¢ boyutlu sanal giysi tasarimi programlarinin sifir atik moda tasarimi
alanina saglayabilecegi katkilarin 6rneklendirilmesi amaclanmaktadir.

Tekstil Sektoériinde Atiklar ve Degerlendirilmesi

Atiksiz iretim teknolojileri tekstil endiistrisinin tamamina hakim olamasa
da, tekstil atiklarinin yeni kullanimlarinin gelistirilmesi, atik yénetimi
konusunun tzerinde calismalar yurttilen giindemlerinden birisidir.
Tekstil vemoda sektoriinde atiklar farkliasamalarda ortaya cikabilmektedir.
Buatiklar daha detayl bir sekilde ele alindiginda moda end{istrisi tarafindan
ortayacikarilantiiketici oncesiatiklar ve tiiketicitarafindan ortaya cikarilan
ttiketici sonrasi atiklar olmak tizere ikiye ayrilmaktadir (Sekil 1.).
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Tekstil Atiklari

|
[ 1

Tiiketici Oncesi Tuketici Sonrasi
Atiklar Atiklar
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Elde kalmig
(satilmamis) ]
giysilerden olusan
atiklar

Sekil 1. Moda Endiistrisinde Atiklarin Siniflandirilmasi (Ecochic Design Award,
2015)

Farkli asamalarda cesitli sekillerde ortaya cikan bu atiklarin
degerlendirilmesi de farkli sekillerde gerceklesmekte ya yakilarak ya da atik
alanlarina birakilarak bertaraf edilmektedir. Uretim atiklari, nemli kaynak
ve enerji kayiplarina neden olur ve ayni zamanda bu atiklarin yonetimi
icin ek masraflar (depolama, biriktirme gibi) ve cevresel birtakim sorunlar
cikarir (Akt. Dogan, 2012: 25). Fletcher (2008:103) atiklarin degerlendirilmesi
ile ilgili stratejilerini yeniden kullanma, geri doniisiim, ve oOnleyici
yaklasimla atig1 olugsmadan 6nlemeye dayanan atik azaltma olmak tizere tic
baslik altinda toplamaktadir (3Rs:, Reuse-yeniden kullanmak, Recycle-geri
donfistirmek Reduce-azaltmak).

Tiremen vd. (2018:807) de arastirmalarinda moda/tekstil tirinlerinde
geri doniisim stirecini aciklamaktadir. Buna gore geri donlisimde
ilk yaklasim, kullanilabilir durumdaki Urtnlerin tekrar kullanilmasi
seklindedir. “Birincil yaklasimda (reuse), kullanilabilir nitelikte olan atiklar
belirli temizlik isleminden sonra ihtiyaci olanlara, 6zelikle gelismekte
olan tilkelere ya da afet bolgelerine gonderilmekte ve burada kullanima
sunulmaktadir” (Fletcher, 2008:103Akt. Tiiremen vd., 2018:807,). ikinci
yaklasim (recyling) kullanim dis1 olarak siniflandirilan tekstil Griinleri
atiklarinyenidenlifhalinedéniistiriilmesinedayanmaktadir. Buyaklasimda
tekstil atiklarinin geri kazanimi icin mekanik, termo-mekanik, kimyasal,
enerji elde etme ve diger yontemler gibi cesitli yontemler uygulanmaktadir
(Ttremen vd., 2018:807). Mekanik yontemde, toplanan atiklarin kesme,
sifondz vb. makinalarla parcalama, taraklama ve diger mekanik islemler
ile tekrar elyafa dontstiirtilmesi saglanabilmektedir. Geri kazanilan
elyafin islenmesi sonucunda temizlik ve kece malzemesi yapilabilmekte,
dogal hammaddeler ile iplik atiklar1 karistirilarak yeniden prosese dahil
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olabilmektedir” (Akt. Tiiremen vd., 2018:807). Geri doniisimde olumlu
yonlerin yani sira bazi zorluklar da bulunmaktadir. Kumasin parcalanmasi,
liflerin geri kazanilmasi ve bir iplik haline getirilmesinde sirecler karmasik
ve maliyetlidir, ayni zamanda enerji ve lojistik ile yine olumsuz cevresel
etkiler ortaya cikarmaktadir (yine de bu olumsuzluklara ragmen yeni
urlinlerin Giretiminden daha az enerji kullandig1 diistintilmektedir). Diger
bir 6nemli olumsuzluk ayristirma siireci liflerin kirilmasina ve boylarinin
kisalmasina sebep olmasidir, bu durum geri kazanilmis liflerden elde edilen
ipliklerde kalitenin diismesine neden olmaktadir (Fletcher, 2008:103).
Termo-mekaniksel yontemde, poliamid, poliester gibi termoplastik lifler
tekrar graniil haline getirilerek plastik ve lif iretiminde kullanilmaktadir
(Akt. Turemen vd., 2018:807). Bu yontemde geri kazanim eriyik hale getirme
yoluyla oldugundan karisim {irtinlerin bu yolla geri kazaniminin yapilmasi
zordur. Hollanda'da faaliyet gbstermekte olan ve Hollanda, Belcika, Fransa
ve atiklarinin %75 gibi yiiksek bir oranda toplayan Almanya gibi tilkelerde
bes tesisi yoneten tekstil at1g1 geri kazanim isletmecisi Boer Group yoneticisi
Jorik Boer atik dontistiirme isi ile karsilan zorluklar1 anlatmaktadir (Akt.
Kunzig,2020:60). Bu zorluklar ozetle:

Ise yarar nitelikte giysilerin dncelikle ayiklanmasi gerekmektedir. Boer'e
gore toplam atik giysilerin %5’ini olusturan bu iyi parcalar isin karinin da
esas bliylikk bolumiini olusturmaktadir. Ancak hizli moda hizla degisen
trendler, ikinci el giysi piyasasiicin de tehdit olusturmaktadr.

Bir giysinin nerede satilacagini bilmek icin deneyim gerekmektedir.

Ayiklama isini yapan kisilerin modadan anlayan kisiler olmas:
gerekmektedir. Boer bu isi yapan kisilerin giinde 3 ton gibi yiiksek miktarda
giysi elden gecirdiklerini belirtmektedir (Sekil 2.).

Boer atik yUikiniin basa c¢ikilamayacak kadar fazla oldugunu kalifiye
eleman bulmakta giiclik yasandigini belirtmektedir.

Boer satilamayan giysilerin lif olarak dontistirtildiginii ozellikle
%100 yunlt materyallerin gevsek dokulu dokuma veya drme yilizeylerden
olusan parcalarin italya'da (Prato) bulunan yiinlii geri déniisiim tesislerine
satildigini ancak pamuk ve sentetik mamullerden geri kazanilan liflerin
boylarin: kisalmasindan dolay:1 geri dontisim icin uygun bulmamaktadir.
Bu tlir kalintilarin ancak temizlik bezi gibi irtinlerde kullanilabilecegini
belirtmektedir

Atiklarin geri kazanimi elbette kacinilmaz bir gerekliliktir. Ancak geri
kazanim siirecleri ve bu stireclerde karsilasilan sorunlar bulunmaktadir,
bu durum ashnda atik olusturmamanin 6nemini ortaya cikarmaktadir.
Tekstil ve moda sektdriinde atik sorunu buitlinctil bir yaklagimla ¢éziilemez.
Farkl asamalarda ortaya cikan farkl tlrlerdeki atiklara ayri ayri ¢coziim
getirmek gerekmektedir. Arastirma ¢zellikle degerlendirmeden atik haline
doniisen ancak asag1 déniisim (downcycle) yoluyla geri kazanabilen kesim
atiklar1 tzerine odaklanmaktadir. Kesim atiklar: stirdiriilebilir moda
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calismalarinda sifir atik cercevesinde yer alan bir konu olarak karsimiza
cikmaktadir (Sekil 3.).

Karisim liflerin geri kazanilmasinda da sorunlar yasanmaktadir. Yunli
mamuller dikilmesinde kullanilan pamuklu dikis ipligi bile elde edilen lifin
kalitesini distirmektedir.

Sekil 2. Kullanilmis Giysilerin Siniflandirilmasi ve Kullanilabilir Durumda Olanlarin
Ayiklanmasi (Kunzig, 2020:60).

Sekil 3. Tekstil atiklarindan lif eldesi. (Kunzig, 2020:60).

Boer’in aktardig1 bilgiler dogrultusunda tekstil ve moda atiklarinin
yeniden kullanimi ve geri déntisimi atiklarla basa ¢ikma ve israfin
onlenmesinde etkili yontemler olsa da gesitli zorluklarinin oldugu
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gorlilmektedir. Atik yonetimi stratejileri, atiklarin bertaraf edilmesine
yardimeci olurken, ilk etapta Giretilmesini engellemezler. Bu durum sonucta
tekstil atiklarinin kacinilmaz son olarak yeniden kullanim ve geri dontisim
stirecine girmeleri ile sonuclanmaktadir. Fletcher'in (2008:99) kitabinda
ele aldig1 atik degerlendirme ile ilgili diger bir yontem ise ‘azaltma’ dir
(3Rs:reduce). Atik azaltma geri dontisim ve yeniden kullanim yontemiyle
ortaya cikan dezavantajlari ortadan kaldirabilecektir. Atik azaltmada
asil hedef hi¢c atik olusturmamaktir. Bu durum sifir atik terimiyle
aciklanmaktadir.

“Sifir Atik”;israfin onlenmesini, kaynaklarin daha verimli kullanilmasini,
atik olusum sebeplerinin gézden gecirilerek atik olusumunun engellenmesi
veya minimize edilmesi, atigin olusmas: durumunda ise kaynaginda ayr1
toplanmasi ve geri kazaniminin saglanmasini kapsayan atik yonetim
felsefesi olarak tanimlanan bir hedeftir (https://sifiratik.gov.tr, 2022).

Sifir atik moda tasarimi da bu kapsamda yer alan giincel sdylemlerden
biridir. Arastirmanin problem durumu bu temel Gizerine oturmaktadir.
Buna dayanarak arastirmada 6nleyici yaklasimla atiklarin énlenmesi icin
cozim gelistirmek amaclanmaktadir. Arastirma bu yaklasimla kesim
atiklari ile sinirlandirilmaktadir.Kesim atiklari pastal planinda kaliplar
arasinda bulunan bosluklardan olusmaktadir (Sekil 4.). Arastirmalar
sonucunda sifir atik moda tasarimi alaninda, kesim atiklarinin dogrudan
bir giyside kullanildig: tasarimlarin cok az oldugu gortlmektedir.

Sekil 4. Kesim plani (pastal plani) 6rnegi (Lectra, 2023)

Sifir Atik Moda Tasarimai:

Strdurtlebilir moda tasariminda, sifir atik odakli tasarim fikrinin hentiz
tasarim asamasinda kumasin etkin kullanimi ve kumasin mikro olcekte
bile orijinal yaklasimlarla kullanilmasina odaklanilmasi beklenir. Bu
amacla Ozellikle tasarim siirecinden baslayarak kesimde ortaya cikan
atigin ve kaynak israfinin onlenmesine odaklanan ve bu kapsamda
gerceklestirilen giysi tasarimlar1 ‘Sifir Atik Moda Tasarimi’ ifadesiyle
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karsimiza cikmaktadir. Kullanicl 6ncesi sifir atik giysi tasarimi, geride cok
az tekstil artig1 birakarak veya hic tekstil artig1 birakmadan bir giysinin
olusturulmasi prensibine dayanmaktadir (Bursaligil, 2019:83). Bursaligil
bu alanda yapilan calismalarla ilgili literattir bilgisi vererek sifir atik
moda tasarim yontemlerini aciklamaktadir. Bursaligil arastirmasinda
sifir atik moda tasarim yontemlerini sifir atik kalip tasarimi, kumas
manipiilasyonu ve kirkyama yontemlerini incelemektedir. Ek olarak Parali
(2021:1463) arastirmasinda moda tasariminda sifir atik yontemlerini
siniflandirmaktadir. Sifir atik giyim tasarimi alaninda inceledigi érnekleri
asagidaki basliklar altinda toplamaktadir.

Mozaik yontemi (Tesellasyon),

Yapboz (Jig Saw),

Gomiilil yapboz (Embedded Jig Saw)

Minimal kesim yontemi

Tek Parca Giysi A-POC (A Pieces Of Clothes)

Coklu kumas yontemleri (Multiple Cloth Approach).

Kullanici dncesi sifir atik giysi tasarimi olusturulabilmesi i¢in kullanilan
bu yéntemler arasinda keskin cizgilerle ayrimlar olmamakla birlikte zaman
zaman birlikte kullanildiklar1 da gortilmektedir (Bursaligil, 2019:86). Bu
yaklasimlarin aciklandigi cesitli akademik arastirmalar bulunmaktadir
(Rissanen ve McQuillan, 2016- Bursaligil, 2019- Parali, 2021). Temel amacin
atik olusturmamak oldugu bu yaklasimlari daha genel bir cercevede
degerlendirmek istersek tasarim surecinden baslayarak kumasin
tamaminin kullamldig sifir atik kalip tasarimi veya artan parcalarin
kirkyama (patchwork) veya aplike teknigi ile degerlendirildigi iki egilimde
oldugu goriilmektedir.

Kullanici Oncesi sifir atik giysi tasarimi yontemlerinde &rneklere
bakildiginda sifir atik kalip tasarimi (Zero Waste Pattern Cutting -ZWPC)
one ciktig1 goriilmektedir. Sifir atik kalip tasarimi atik kumas birakmayacak
sekilde giysi kaliplarinin kumas tzerinde kurgulanmasidir (Sekil 5.)
(Akt. Bursaligil, 2019:86). Bu yontemde giysinin tasarimi kalip ile paralel
yiritilerek kumastan hic atik cikarmadan bir tirtin tamamlanmaktadir. Bu
yaklasim direkt olarak giysinin tasarimini etkilemekte dolayisiyla da sadece
cizerek giysinin tasarlanmasi tek basina yeterli olmamaktadir (Bursaligil,
2019:86). Bu yontemin bir dezavantaji kesim ve dikim yapilmadan giysinin
nasil gériineceginin tam olarak éngérillememesidir (Rissanen ve Mcquillan,
2016, s.77). Ayrica bugiin moda endiistrisinde halen siklikla tiretilmekte
olan standart oOzellikte giysi parcalarinin (ceket, pantolon, gomlek,
tisort...) Uretiminde trtintin/tasarimin genel gorinimi degistirmeden
bu yontemin etkili bir sekilde kullanilabilecegi yoniinde yeterli érnekler
bulunmamaktadair.
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Sekil 5. Sifir atik kalip tasarimi (Zero Waste Pattern Cutting -ZWPC)

Sifir atik moda tasarim uygulamalarinda diger bir yontem de artan
parcalarin kullanimi ile ilgili olan egilimdir. Bu ydnteme uygun olabilecek
one cikan yontemler kumas maniptilasyonu, kirkyama (Sekil 6.) ve aplike
teknigi (Sekil 7.) ile yapilan calismalardir (Bursaligil, 2019:86).

Sekil 6. Daniel Silverstein’e ait sifir atik kirkyama sweatshirt tasarimai (Silwerstein,
2017)
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Sekil 7. Alabama Chanin, Aplike Teknigi Kullanilarak Yapilmis Elbise
(Alabamachanin,2023)

Kumasin kesimi asamasinda olusan kumas atiginin, imalatta kullanilan
toplam kumasin yaklasik %151 kadar oldugu tahmin edilmektedir. Kumasg
artiklarinin kullanilmasi yoluyla atik yénetimine yonelik bazi cabalar olsa
da, kumas atiklarini yonetmek icin gereken yatirim ile artiklarin tireticiye
bir maliyet getirebilecek degeri arasindaki uyumsuzluk nedeniyle sorun
devam etmektedir (ElShishtawy vd., 2022:187). Yukarida deginilen sifir
atik kalip tasarimi ve diger egilimler ile her ne kadar atiklarin 6niine
gecilebilecek ¢oziim oOnerileri gelistirilse de halen kesim atig1 problemi
devam etmektedir. ElShishtawy (2022:186-189) pastal plani hazirlamada
kullanilan bilgisayarli programlar ve kesim atigini azaltmaya yarayan
yeni uygulamalara deginmekte buna ragmen kesim atiklarinin tamamen
ortadan kalkmadigina yer vermektedir. Arastirmada tasarim g¢alismasi
bu probleme odaklanmaktadir. Arastirmada kaliplar arasindaki bosluklar
kesim atig1 haline gelmeden once, endiistriyel sistemde Giretimi miimkiin
olan giysi tasarimi yapilmaktadir. Giysilerin tasarimi i¢in i¢ boyutlu sanal
giysi tasarimi programlar: kullanilmaktadir.

Uc Boyutlu Sanal Moda Tasarim Programlari ile Sifir Atik Moda Tasarim
Siireci

Tasarim slirecinde 6ncelikle atiklardan yapilacak giysinin tiiriine karar
verilmektedir. Atiktan tasarlanacak giyside iretilen bir giysinin artan
parcalar1 kullanilacag: icin kumas tiirti yeni Urlin icin belirleyici bir
niteliktedir, 6rnegin kalin bir kumastan yazlik bir giysi tasarlanamaz,
bu nedenle bu tasarim stirecinde kumas 6zelligi tasarlanacak Girltine yén
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veren temel unsurlardan biri olmaktadir. Calismada kullanilan pastal
emprime kumastan kesilecek V yaka yazlik elbisedir.Dolayisiyla tasarimda
kesim atiklar1 kullanilarak yazlik yeni bir elbise tasarimi yapilmas:
amaclanmaktadir. Tasarimda 46-48 beden kaliplarindan olusan V yaka diiz
kesim yazlik elbise modelinin pastal plani kullanilmaktadir (Sekil 8.).

Sekil 8. Tasarimda kullanilan pastal plani (Minaz Tekstil, 2021)

Kesim plani %70 verimlilik oranina sahiptir. Tasarimda kullanima
uygun bosluklarin orani toplam ytizey alaninin %30'udur. Kumas 154 cm
genisliginde 392 cm uzunlugundadir. Tasarim stirecinde ikinciolarak secilen
pastal plani tizerinde bulunan bos alanlar ve sekilleri gézlemlenmektedir.
Gorselde goriilen 46-48 beden kaliplarindan olusan kesim plani Gizerinde
bulunan bosluklardan CLO 3D programi ile yeni giysi parcalari elde
edilmektedir (Sekil 9.).

Sekil 9. Kesim Plani Uzerinde Bulunan Bosluklardan CLO 3D Programi fle Yeni Giysi
Parcalar: (Yildiran, 2022)

Tasarim stuirecinde Oncelikle kesim planindaki bos alanlar tizerinde
parcalar; yiizeyi tamamen degerlendirmek amaciyla, olabilecek en biiyiik
halleriyle tasarlanmistir. Bu esnada CLO programinda c¢izim araglarindan
“rectangle” aract kullamilmistir. Bu tamamen spontane bir sekilde
yapilamamakta ancak birkac denemeden sonra boyut olarak birbiri ile
uyum saglamasi, dikiste sorunsuz bir sekilde birlesebilmesi gerekmektedir.
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Bliyiik beden bir giysinin pastali tasarimda kullanildig: icin ve pastal atik
orani yiiksek oldugu icin avatar bedeni de biiyiik beden (44 beden) tercih
edilmistir.

Kesim plani tzerindeki bogluklar kullanilarak uygun parcalar
olusturulmaktadir {i¢ boyutlu sanal moda tasarim programinda parcalar
deneme yanilma yolu ile uygun bir giysi formuna déntstiirilmektedir.
Bu asamada olusturulacak giysi kumas tliriine, kullanim yerine, zevke
veya ihtiyaca ya da tasarimcinin yaraticiligina gore pek cok farkli bicimde
tasarlanabilir. Program ara ytiziinde ekranda iki bolim bulunmaktadir, bir
tarafta iki boyutlu diger tarafta da {ic boyutlu tasarim yapilabilmektedir.
Bu tasarim calismasinda iki boyutlu olan tarafta yerlestirme yapmak daha
elverisli olmustur (Sekil 10.).

Sekil 10. Olusturulan parcalarin iki boyutlu model tizerinde yerlestirilerek giysinin
tasarimi (Yildiran, 2022)

Giysi degisen ebatlarda 16 dikddrtgen parcadan olusmaktadir.
Bu asamada parcalarin dikiste birbirine uyumlu olabilecek sekilde
diizenlenmeleri gerekmektedir. CLO 3D icerdigi fonksiyonlardan birisi
de “sewing” ve “edit sewing” fonksiyonlaridir. Bu fonksiyonlar parcalari
birlestirme Olctilerin kontrolii ve gercekei bir dikis simiilasyonu olanag:
tanimaktadir. Buasamada sewing ve edit sewing fonksiyonlariile parcalarin
birlestirme islemleri yapilarak kontrolleri gerceklestirilmistir (Sekil 11.).
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Sekil 11. Birlestirme fonksiyonlari ile sanal dikim islemi ve kontrol (Yildiran, 2022)

Takip eden asamada “Simulate” fonksiyonu ile ic boyutlu model
olusturulmustur. Kontrol incelemeleri yapilmistir (Seki 12.).

Sekil 12. Uc boyutlu simiilasyon olusturma (Yildiran, 2022)

Fabrics/ materials seceneginden poplin kumas secilerek “texture”
fonksiyonu ile kumas deseni tanimlamas: yapilarak giysi son gorinimu
elde edilmistir (Sekil 13.).
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Sekil 13. Kumasin yerlestirilmesi ve tasarimin {ic boyutlu simiilasyonu ve son

gbrintim (Yildiran, 2022).
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BULGULAR VE SONUC:

Arastirmada oncelikle sifir atikla ilgili mevcut tasarimlar ve ti¢c boyutlu
moda tasarimin bu alanda kullanimi incelenmektedir, bu alanla ilgili
calismalar oldugu goriilmektedir. Bu calismalar arasinda ézellikle kirkyama
teknigi ile ilgili endistriyel olarak uygulanabilecek calismalarin azhig:
goze carpmaktadir. Arastirmada bu alana katk: saglayabilecek bir tasarim
gelistirilmistir. Bu tasarimda kesim siirecinden once atik olarak cikacak
bosluklar, sekillerine gore uygun giysi parcalarina dontstturilmektedir. Bu
sayede atik olacak bu parcalar da tiretim siirecine girerek giysi yapiminda
kullanilabilecek ve atik olusturmayacaktir. Arastirma ve tasarim calismast
giderek 6nemi artan atik sorunun ¢oziimune katk: saglamaktadir.

Ek olarak arastirmada tasarim slrecinde bilgisayarda ¢ boyutlu
moda tasarimi programlarinin saglayacagi katkilarla ilgili bulgulara
ulasilmistir. Ornegin program kalip parcalarinin sekillerini ve yerlerini
kolayca degistirerek uygun forma getirmeye olanak vermektedir. Bu ozellik
cok parcali bir tasariminin Uretim siirecinden 6nce, tiriintin Gretildiginde
nasil bir gériiniimde olacagini géstermesi acisindan fayda saglamistir. Ug
boyutlu simtilasyon Gizerinden 6n, arka, yan goriinim tizerinde kaliplarin,
parcalarin duruslar: incelenmekte kumasla uygulama yapilmadan oénce
gerekli diizeltmeler yapilabilmektedir. Program ile giysi tizerinde renk
degisiklikleri yapilabilmekte, cizgili, ekoseli, desenli kumaslarda kumas
gorseli ytiklenerek gercekci gériinim saglanabilmektedir. Kumas inceligi,
siklig1, sertligi, cinsi kumas kiitiphanesinden secilebilmekte boylece
gercekci gbrliiniim saglanabilmektedir.

Arastirmada Ozetle kesim atiklarini kirkyama teknigi ile birlestirilmesi
ile sifir atik giysi tasariminda, tic boyutlu moda tasarim programlarinin
strdurilebilir tasarimi destekledigi ve tasarim stireci ile stirdtirtilebilirlik
yaklasimina uygun sifir atik giysi tasarimina yonelik bir tasarim modeli
olusturulabilecegi sonucuna ulasilmaktadir.

KAYNAKCA

Andia, A. (2002). Reconstructing the effects of computers on practice and
education during the past three decades. Journal of Architectural
Education, 56(2), 7-13.

Atalay, D. (2015) “Kendiliginden Stirdiirtilebilir: Trkiye’de Etik Moda”Kipoz,
S. (Ed.). Siirdiiriilebilir moda. Yeni insan Yayinevi.

Bursaligil, G. (2019). Giysi Tasariminda Sifir Atik Yontemlerinin Ve
Uygulamalarinin incelenmesi. Uluslararasi Disiplinlerarasi ve
Kultirleraras: Sanat, 4(7), 81-100.

Dogan, Z. (2012). Tekstil Sektoriinde Atik Ekolojisi Uygulamalari. Akdeniz
Sanat, 4(8).



154 Mine Yildiran

Ecochic Design Award, 2015) Ecochic Design Award. (2015). Sourcing
Textile Waste. Retrieved 05 30, 2015, from Ecochic Design Award:
http://www.ecochicdesignaward.com/wpcontent/blogs.dir/3/
files/2013/04/LEARN 2014 _Sourcing ENG-07.pdf

ElShishtawy, N, Sinha, P., & Bennell, J. A. (2022). A comparative review
of zero-waste fashion design thinking and operational research on
cutting and packing optimisation. International Journal of Fashion
Design, Technology and Education, 15(2),187-199.

Fletcher, K. (2008). Sustainable Fashion And Textiles: Design Journeys.
Earthscan.

Kunzig, R. (2020, Mart). Coptin Sonu. National Geopraphic.

McQuillan, H. (2019). Hybrid zero waste design practices. Zero waste
pattern cutting for composite garment weaving and its implications.
The Design Journal, 22(supl), 803-819.

Papahristou, E., & Bilalis, N. (2017). 3D virtual prototyping traces new
avenues for fashion design and product development: A qualitative
study. J Textile Sci Eng, 6(297), 2.

Parali, A. (2021). Strdiiriilebilir moda kapsaminda sifir atik kalip hazirlama
tekniklerinin incelenmesi: Mozaik yontemi 6rnegi. Ulakbilge Sosyal
Bilimler Dergisi, 9(67), 1457-1474.

Rissanen, T. ve Mcquillan H. (2016). Zero Waste Fashion Design. London:
Bloomsbury

Siersema, 1. (2015). The influence of 3D simulation technology on the
fashion design process and the consequences for higher education. In
Digital Fashion Conference 2015, 28 November 2015, Seoul, Korea (pp.
9-13).

Ti{iremen, M., Demir, A., & Ozdogan, E. (2018). Tekstil endiistrisi icin geri
déniisiim ve 6nemi. Pamukkale Universitesi Mithendislik Bilimleri
Dergisi, 25(7), 805-809.

https://sifiratik.gov.tr/sifir-atik/sifir-atik-nedir



Boliim 10

Gecicilik Kavraminda Kil Malzeme Uzerinden
Sanatc1 ve Yapit Okumalari

Nalian Danabas

Ozet: Gecicilik kavrami incelendiginde kék kelimenin zaman kavrami
ile iliskilendirildigi gortilmektedir. Gecicilik baglaminda yapilan
sanat yapitlari, geleneksel sanat objesine karsi olarak yerlestirme,
yontem ve bicimlendirme acisindan farkhidir. Belli bir zaman araligini
belirten gecicilik kelimesi bicimin ya da malzemenin degismesini/
doniismesini ifade etmek Uzere karsimiza cikmaktadir. Sanat
yapitlar: gecicilik tizerinden sorgulandiginda siire¢c ne olursa olsun
mekanin belleginde yasanan anin daima iz biraktig1 gériilmektedir.
Gecicilik, sanat yapitlarina izleyicinin de dahil edildigi, zaman olarak
gecici fakat bellekte kalmas: acisindan iz birakan bir hareket olarak
aciklanmaktadir. Gecicilik tizerine yapilan sanat yapitlari teknik,
yontem ve yerlestirme bakimindan diger sanat hareketlerine gére
farklilhik gosterirken, sanat nesnesinin sanatcinin eyleminden daha
onde olmasina kars: bir elestiridir. Calismalarin gecici ve tasinamaz
olmalar1 nedeni ile miize ve galeri mekanlarinin saklama fikrini
sorgulamakla beraber sanat yapitlarinin ticari olarak tiiketimine
ve alimip satilabilmesine de bir tepki olarak ortaya cikmistir.

GunUmiz sanatinda sanatci, diistincelerini cesitli malzeme ve onu
bicimlendirme yontemleriile sanat yapitlarinda ifade edebilmektedir.
Sanatintanimlamasi veifadebicimidéneminanlayisina gore degisiklik
gostersedesanat giinimiizde halatartismalaraacikolan ve izerine pek
cok sdz sdylenen bir alandir. Bir sanat yapitinda diisincenin aktarimi
icin kullanilan malzeme ve bicimlendirme yontemleri aslinda bir
arac olarak karsimiza cikarken, malzeme diisiinceyi ortaya koymak
kadar dnem kazanmaktadir. Gecmisten gliniimiize her malzemenin
kendine ait bir dili oldugu diistintlirse, bu dil ortaya konulan sanat
yapitinin dilini de etkilemektedir. GUinUimuz seramik sanatinda
teknolojinin gelisimi ile alternatif malzemelerin ve yontemlerin
kullanilmaya baslandig: goriilmektedir. Gecicilik kavrami tizerinden
kil malzeme ile kurulan bagdan yola cikilarak, sanatci ve yapitlarinin
dustinsel anlamda altin1 cizmek calismanin ilkelerindendir.

Kilin sekillendirilmesi plastik ozelliginden 6ttirQi bir siirec gerektirir.
Cagdas sanat yapitlarinda siklikla kullanilan kil, izleyiciye devam eden
ve tamamlanan bir siireci yasatirken, kilin zamanla birlikte gecirdigi
degisim veddniisim sonucundaizleyicinin de yapitileiletisime gectigi
gozlenmektedir. Kokli bir tarihe sahip olan seramik sanati kendi

Nalan Danabag
Marmara Universitesi, Glizel Sanatlar Faktiltesi, Seramik ve Cam Bolimi
nalan@marmara.edu.tr
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Artist and Artwork Readings Through Clay Material On Transience
Concept

Abstract : An analysis of transience concept reveals that origin of the
word has, in time, been associated with the concept. Art masterpieces
that are structured within transience concept are distinctive from
traditional art objects in terms of using instalment, method and
formatting as a reaction. Referring to a specific time period, the word
transience stands before us as changing/ transformation of format
or material. As we examine art masterpieces through transience
it is detected that despite the nature of process, experienced
moment always leaves its mark in the memory of space. Transience
is explained as a movement in which viewers are integrated into
the art masterpiece and despite being transient with respect to
time, remains traceable in memory. Art masterpieces that are built
upon transience differ from other art movements with respect to
technique, method and instalment and also renders criticism to the
idea that art object comes before the artist’s act. While questioning
the idea of museums and galleries to conserve, they emerged as a
reaction against consuming and exchanging of art masterpieces
commercially due to the transient and immobile nature of their works.

In modern art, an artist can express his thoughts on art masterpieces
through using specific material and material-formatting methods.
Although definition and expression of art vary according to the
dominant approach of the era, in modern day, art is a much-talked
domain that is open to discussions. In an artwork, material and
formatting methods utilized for thought transference stand before
us as a tool, and material gains as much value as expressing the
thought. Considering that every material from past to present day
has its own language, this language also affects presented artwork.
In line with the advances in technology in modern ceramic art, it
is seen that the use of alternative materials and methods has also
gained impetus. Based on the link established with clay material
through transience concept, underlining the artist and artworks
in intellectual sense constitute one of the principles of the work.

Due to its plastic feature, clay formation requires a certain process.
Ubiquitously used in modern art masterpieces, clay enables the
viewers to experiment an ongoing and completed process, and as a
result of the change and transformation experienced by clay in due
course, it is observed that viewers also began to interact with the
work. Having a deep-rooted background, ceramic art embodies in
itself varied practices as well. As the primary material of ceramic art,
clay truly symbolizes transience as it is left to time without firing and
naturally experimenting the stages of drying, fragmenting, decaying,
spoiling and melting. Although in the past the artist could produce
time-resistant works by employing terra-cotta; in modern age clay
material has, in accordance with the expression style of the artist,
changed and transformed so as to become a symbol of changing art
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practices too. In addition to numerous artistic materials employed
in interdisciplinary art fields clay material has also become an
artistic material to express thoughts. The aim of this study is not to
redefine transience concept from past till now, but rather it aims to
demonstrate different areas of use of clay material in its ceramic art
journey and provide readings on selected artist and his/her artworks.

Giris

Sigmund Freud, gecicilik tizerine dogadaki her seyin clriiyerek yok
oldugunu ve insanin bu yok olusa verdigi iki tepki olan, umutsuzluk ve
gercegin inkari duygusunu saptadigini, giizelliklerin hiclige dontismesinin
gercek olmadigini, aksine duygularimizi glclendirdigini savunmakla
beraber, doganin kisin yok ettigi her seyi bir sonraki sene yeniden var ederek
sonsuz dongiistine devam ettigini soylemektedir. Freud, insan bedeninin ve
ylziinlin zaman icerisinde yavasca yok oldugunu fakat bu geciciligin kisiye
bir cekicilik kattigina inanir. Ayrica bir sanat eserinin siirece ve zamana
dayali olarak sinirliligi nedeniyle degerini kaybetmedigini savunmaktadir
(Oztiirk, 2006:14,15).

Gecicilik kavrami {izerine Orhan Hancerlioglu'nun Felsefe Sézliginde
ifade ettigi gibi, gecicilik stirekli olmayan, kalici olmayan ve belli bir
stre icin olan anlamlarini dile getirir (Hancerlioglu, 1994:124). Gecicilik
kavrami incelendiginde kok kelimenin zaman kavramu ile iliskilendirildigi
gorilmektedir. Hancerlioglu zamani, tiim var olanlarin birbirlerinin yerini
alarak zincirlendikleri sonsuz siire olarak tanimlamaktadir (Hancerlioglu,
1994:471). Gecicilik tim yasamimizi etkiledigi gibi sanat alanlarini da
etkilemistir. Sanat alaninda gecicilik, geleneksel sanat nesnesine karsi
olarak farkl bicimlendirme ve yontemleriicermekle beraber belli bir zaman
araligini belirten, malzemenin degisimini/déntisimint ifade etmek
uzere gerceklesmektedir. Gecicilik baglaminda gecen siirenin yasandigl
ve deneyimlendigi an sanatciya Ozel bir ¢zglurlik alani yaratmaktadir
(Karabey, 2017:315). Suire¢ ne olursa olsun sanat yapiti izleyicinin de
katilimiyla mekanin belleginde iz birakan, diger sanat hareketlerine gore
teknik ve yontem acisindan farkli olan bir hareket olarak aciklanmakta
ve sanat nesnesinin sanat¢inin eyleminden daha énde olmasina karsi bir
tepki niteligi tasimaktadir. Farkli anlayis ve yontemleri uygulayan sanatci,
atolyesinde calismasini bitirip sonucu izleyiciye sunmasi yerine, yapim
strecinin izlendigi bir yéne dogru kaymustir. Clinkit zamanin gegiciliginin
isareti, stirecin gorsel bir hal almasiyla saglanabilmektedir (Atar,
2007:1,2,19). Gecicilik, Modern sonrasi dénemde sanatin sorgulandig: ve
cok sesli oldugu bir ortamin icerisinde yer alirken, sanat yapitlarinin hem
gecici ve tasinamaz olmasi nedeniyle miize ve galeri mekanlarinin saklama
fikrine, hem de sanat yapitlarinin ticari olarak alinip satilabilmesine kars:
sorgulayicit olmakta ve siirec gerektirdigi icin belleklerde iz birakan bir
harekettir (Sullam, 2005:68,71).
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Plastik sanatlarin ve seramik sanatinin giiclit ve dogal bir malzemesi
olan kil, plastikligi, yogrulabilir hali, kuruma, kirilma, parcalanma, ¢ctirime
ve erime Ozellikleri bakimindan farkli uygulama secenekleri sunarken,
gecicilik baglaminda arac olarak kullanimi anlik olma &zelligi ile gerceklik
kazanmaktadir. Gecicilik baglaminda kil malzeme ile uygulanan sanat
yapitlarinda, izleyicinin yapit stirecini deneyimlemesi ifade, yontem,
degisim ve doniisim acisindan yasamin geciciligine dair de bir metafor
etkisi yaratmaktadir (Karabey, 2017:317).

Sanatta Gecicilik ve Malzeme

Sanayi devrimi ile yeni bir déneme giren diinya, bireyin distincelerinin
degismesine neden olurken, bu degisim her alani etkiledigi gibi hem
sanat alanini hem de sosyal ve siyasal alani etkilemistir. Geleneksel sanat
nesnesinin dislandigy, kaliciigin yerine geciciligin bir hareket olarak
kabullenildigi ve bitmis bir sanat yapit1 yerine geciciligin ve anin 6nemli
oldugu bir anlayistir gecicilik (Antmen, 2008:205). Gegicilik baglaminda
uygulanan sanat yapitlari siirec odakli oldugundan izleyicinin belleginde
once, sonra, gecmis ve simdi iliskisinin sorgulanmasini amaglanmaktadir
(Atar, 2007:1). Gegicilik soyut disavurum hareketiyle beraber ilk olarak
aksiyon resminde gérilmis ve zamanin izlerini tasimasi agisindan boya
tuval lizerine damlatilarak ya da dokiilerek uygulanmistir (Susamoglu,
2010:16). Sanatcilar acik ve kapali alanlarda calismalarini ortaya koyarlarken
kullandiklar1 malzemeleri hava kosullarina, yercekimine, 1s1ya, zamana ve
kendi miidahalelerine maruz birakmaislardir.

Disiplinlerarasi tim alanlarda kullanilan ve sanatin bir ifade dili olan
malzeme, dislincenin bicimsellikten kavramsalliga dogru evrilmesi
sonucu sanat yapitlarinda kullanilir olmustur. Sanatci sanat yapitini
ortaya koyarken diistincelerini ifade etmek ve izleyiciye ulasmak amaciyla
malzemelerden yararlanmaktadir. Milattan 6nce magara resimlerine
dayanan malzeme kullanimi yasanilan donemlere gore degisim ve
donlisim gostermektedir (Erdogan, 2020:1). Kiibizmin temsilcileri olan
Braque ve Picasso calismalarinda geleneksel yaklasimlarin disina cikarak
kullandiklari boyanin yaninda farkli malzemeler de kullanmiglardir (Cevik,
2018:120). Boya kullanimi disinda kullanilan malzemeler sanat ortaminda
sorgulamalara neden olurken Andre Breton, sanat yapitlarinda malzemenin
amac degil arac olarak kullanildig: savini ortaya atmistir. Modern sanat
tarihinin kirilma noktasi olan 60’11 yillar Kavramsal Sanatin ortaya
cikmasiyla diislincenin 6nem kazandigl, bicimin etkisini kaybettigi ve diger
tim hareketlerin de 6ntini acan yillardi. 60’1 yillarin ikinci yarisindan
itibaren sanat hareketlerinde sadece malzeme gesitliligi degil, malzemenin
gecicilik baglaminda izlenebilirligi ve deneyimlenebilirligi gériiniir olmaya
baglamaisti.

Glnumizsanatortamindaseramiksanatidadigersanatdisiplinlerinden
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yararlanan ve malzeme cesitliligi acisindan zengin bir altyapiy:1 ortaya
koymaktadir. Sanatin tUm alanlarindaki malzeme kullamimi ifade
bicimlerinin cesitlenmesiyle beraber sanatin sinirlarinin da genislemesine
neden olmustur. Modern sonrasi donem, sanat yapitinin tek ve kalici
oldugu, muze ve galerilerde sergilendigi, ifade bicimlerinin ve ¢esitliliginin
buytk degisim gosterdigi bir dénemdi. Bu degisimlerin dogrultusunda
gecicilik baglaminda sanatin merkezi siireci belgeleme, kayit olusturma
gibi anlayislar: da beraberinde getirirken, gecicilik izerinden degisime ve
doniistime ugrayan malzemenin gecirdigi stirec izleyicinin de katilimiyla
beraber gerceklesmekteydi (Canbolat, 2021:787).

Kil Malzeme Baglaminda Gecicilik

Glnumiz sanat anlayisinda agirhik kazanan disiplinlerarasi diyaloglar,
seramik sanatinin gelisiminde de kendini etkili bir sekilde gésterirken, farkli
disiplin alanlarindan gelen sanatcilar da ifade araci olarak kil malzemeyi
yapitlarinda kullanmiglardir (Cevik, 2018: 113). Calismanin merkezini
olusturan ve tarihsel stirec icerisinde bir gecmisi olan, bellegin tasiyicisi
olarak zamanda iz birakarak glinimize gelen ve cagdas sanatla beraber
kullanim alani bulan kil malzeme seramik disiplininin temel malzemesidir.
Kil malzeme, kolay sekil verilen, su ile temasinda geri dontisimu saglanan,
firinlanmasiyla saglamlik kazanabilen bir yapiya sahip olan ve genis
anlatimlara imkan saglayan dogal bir yapiya ev sahipligi yapmaktadir.
Malzemenin tarihsel slirecine bakildiginda, Modern sonrasi dénemde
geleneksel tiretimlerin yaninda kaliplasmis uygulamalardan uzaklasildig:
gorulmektedir. Sanatcilarin malzemeyi farkli teknik ve yontemler ile
kullanim farkl bakis acilarini da beraberinde getirerek ifade bigimini
zenginlestirmektedir. Kil malzeme gecici olan sanat yapitlarinda dogasina
birakildiginda; kurumasi, parcalanmasi, cliriimesi ve erimesi gézlenirken,
surec ile degisime ve doniisime ugramasi bakimindan bir mekandan diger
bir mekana tasinamamaktadir.

Gecicilik baglami {izerinden wuygulanan sanat yapitlary, zaman
odakli olarak video kaydi ve an odakl olarak fotograf kayd: teknikleriyle
belgelenerek tekrarlanabilen, kaydedilebilen ve arsivlenebilen yontemlerle
tekrar tekrar izleyiciye ulasmasi imkanlarini da saglamaktadir. Sanat
yapitlarinda gecicilik kavramini sorgulayan cogu seramik sanatgisi,
yapitlarini sekillendirdikten sonra su ile temasini saglayarak, kilin su emme
stirecini de calismalarina dahil etmektedirler. Acik ve kapali alanlarda
sergilenen calismalar, firinlanmadigi icin geri dontstiiriilebilen veya kalici
olmayan sanat yapitlar1 olarak aciklanmaktadirlar. Calismalarinda kil
malzemeyi kullanan ve sanat yapitinin izleyici ile bulustugu noktada yok
olus slirecini temel alan sanatcilar, genellikle yerlestirme odakli projeler
uretmektedirler (Canbolat, 2021:788,789). Ayrica, doganin sonsuz dongiisii
15181nda varlik ve yokluk kavrami, sanat yapitlarinda gecicilige bagh olarak
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dogayla beraber yasayan ve onunla yok olan bir organizmaya déntismektedir
(Oguz, 2013:25).

Gecicilik baglami kapsaminda ilk olarak Caroline Tattersall, suyun sivi
ve kati hali olarak uyguladig: iki sanat yapitiyla karsimiza cikmaktadir.
Sanatct daha Once drettigi kaplarin doga kosullarinda kaldiginda
dondugunu deneyimleyerek kilin su ile bulusmas: ya da kaplarin buz ile
doldurulmas: sonucunda ortaya g¢ikan etkinin calismalarina farkl bir
yol ¢izdigini belirtmistir. Sanatcinin “Aftermath”, “Sonrasi/Sonrasinda”
isimli yerlestirmesi, bir toplanti sonrasi gériniiminde olan masanin
tzerinde varlikla yokluk imgelerini tasiyan, Gist iste duran firinlanmamaisg
porselen malzemeden yapilmis tabak ve kaselerden olusmaktadir. Sanatgt
calismasinda zamani kullanarak siireci 6n plana cikaran yerlestirmeler
ortaya koymaktadir.

Resim1, 2 (ayrint1): Caroline Tattersall, “Aftermath”, “Sonrasi/Sonrasinda” 2009
https://www.axisweb.org/p/carolinetattersall/workset/99000-the-aftermath/ - 06
Mart 2022

Yerlestirme suyun kontrolli olarak akmasini saglayan bir sistem
tzerinden kurgulanarak, bitiniinde lavabo, musluk, su borular1 ve
kovadan olusmaktadir. Kurgu, musluktan akan suyunlavaboyudoldurmas:
sonucunda tasan suyun kovayaakmasiveborular yardimiyla firinlanmamas
tabaklarin ve Kkaselerin icerisine damlamasiyla gerceklesmektedir.
Tabaklarin su ile bulusmas: sonucunda kil, stireg ile erimeye baslayan bir
erozyon gorintmu alarak video kaydi ile belgelenmistir.

Sanatcinin diger calismasi ise, eski Spode fabrikasini isaret eden “Spode
Towers”, “Spode Kuleleri” isimli yerlestirmesidir. Dékiimle sekillendirdigi
firinlanmamis formlar1 buzla doldurarak, erime slirecini izleyicinin
deneyimlemesini saglamistir. Buzla doldurulmus formlar parlaklik
olusturarak sirliymis gibi bir gériinim almis ve gecen zamanla birlikte
formlarin Gizerinde renk degisimleri olusmustur. Yerlestirmenin degisime
ugramasi neticesinde izleyicinin sanat yapitinda neler oldugunu anlamasi
icin calismanin bir glinlitk stireci video kayit altina alinarak belgelenmistir.
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Resim 3, 4 (ayrint1): Caroline Tattersall, “Spode Towers”, “Spode Kuleleri”- 2011
https://www.axisweb.org/p/carolinetattersall/workset/99002-spode-towers/ - 06
Mart 2022

Sanatci, birbirlerinin {izerine oturtturdugu formlar ile olusturdugu
kuleleri, formlarin iclerine koydugu buzun erimesi sonucunda kilin
cokmesini saglamis ve her bir coklistin digerini etkiledigi gdzlemlemistir.
Yavas yavas eriyen ve ¢oken formlar diinyadaki yok olup giden dogal
kaynaklarin feryadini metaforik bir anlatimla ortaya koymaktadir
(Canbolat, 2021:791,792).

Calismalarinda oOzellikle dogaya Onem veren donustiiriilebilir
ozelligi ile kil malzemeyi kullanan diger bir sanatci Clare Twomey, cogu
projesinde oldugu gibi izleyici katilimini saglayan yerlestirmeleriyle dikkat
cekicidir. Sanatci “is it Madness. is it Beauty.”, “Delilik mi Giizellik mi” adlh
calismasinda 1500 adet formu, kurutarak masanin tizerine yerlestirmis ve
suyla doldurarak cokmelerini saglayarak bosuna bir cabanin altini cizmeyi
amaclamistir (Baglanti 1).

Resim 5, 6 (ayrinti), 7 (ayrint1): Clare Twomey “Is It Madness. Is It Beauty”, “Delilik
mi, Glzellik mi”, 2010, http://www.claretwomey.com/projects.html Sanat¢inin
instagram hesabindan - 15 Ocak 2022

Formlarin su ile doldurulmasi ani catlamalara neden olurken diger
formlar1 da etkilemektedir. Tabanlari eriyen formlar diizenlemenin
icerisinden alinarak geri déniisim kovasina atilir ve eriyen formlarin
yerine yenileri yerlestirilerek dongiisel eyleme devam edilir. Yerlestirmede
formlarin suyla temasi sonucu yok olacag: bilinmesine ragmen, tekrar
tekrar yapilan eylem delilik olarak diistiniilebilir. Sonucun ayni olacagi
bilinmekle beraber eylem siirekli devam eder. izleyen tarafindan taniklik
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edilen bu siirecte cok bliylik degisiklikler olmasa da sanatcinin gosterdigi
caba, basarma arzusu ve umut insana dair bir duygu olmasi acisindan

dikkat cekicidir (Canbolat, 2021:790,791).

Gecicilik baglamindaki yerlestirmelere bir diger érnek, disiplinlerarasi
alanlarda projeler tireten Rena Detrixhe’nin “Red Dirt Rug”, “Kirmizi Toz
Hali” isimli calismasini verebiliriz. Sanatci kavramsal temelli calismalarinda
buytk olcekli yerlestirmeler ve gecici heykeller yapmakta ve insanla
toprak arasindaki kultiirel iliskiyi sorgulamaktadir. Detrixhe, kirmizi toz
kili yabanci maddelerden arindirarak cicek ve dantel benzeri desenlerle
purlizsiiz bir yiizey olusturur ve kil halinin altinda yatan karanlik gercekleri
metaforik olarak aramamiz gerektiginin altini ¢izer. Sanatci kil ylizeyinin
kusursuz giizelligini bize gosterirken aslinda halinin altinda yatan karanlik
gercekleri sorgulamamizi amaclamaktadir. Eylem diistindiiriicti olmakla
beraber sanat yapiti gecicidir. Detrixhe, bugtin burada oldugumuzu ancak
bir glin olmayacagimizi ve giderken arkamizda hatiralardan baska bir sey
birakmayacagimiz diisiincesiyle calismalarinmi stirdiirmektedir (Baglanti 2).

Resim 8, 9 (ayrinti), 10 (ayrint1): Rena Detrixhe, “Red Dirt Rug”, “Kirmizi Toz Halr”,
2017 https://www.renadetrixhe.com/ - 19 May1s 2022

Sanatct yasadigl cografyada insanin dogay: anlasilmaz sekilde
degistirdigini ve insanin doga ile olan karmasik iligkisini nesnellestirirken,
sozcliklerle ifade edilemeyen bazi diislinceleri malzeme ile dile
getirmektedir. Yasadig1 cografyaya ait kil malzeme ile slirece odakl
yerlestirmeler ortaya koyan Detrixhe, bir taraftan tarihe bir taraftan bellege

bir taraftan da cografyaya isaret etmektedir (Ozeskici, 2021:45).

Konu baglamindaki calismalara bir diger érnek Linda Swanson'un
“Templum Of A Precious Thing Of No Value, A Shapeless Thing Of Many
Shapes”, “Degersiz Kiymetli bir Seyin Tapinagi, Pek Cok Seklin Sekilsiz Seyi”
isimli yerlestirmesidir. Yapit metaforik olarak, toz kil alaninin {izerine asili
duran ve altindaki topografyaya yavas yavas sizan su dolu dort kumas
parcasindan olusur (Antik Roma déneminde kutsal diizeni yerytiziine
aktaran dort parcali gokyiizii kubbesi). U¢ ay boyunca su damlalarina
maruz kalan kil catlamzis, pithtilasmis ve renk degistirmistir. Sanatci degisen
iklim olaylarinin gelecegimizi nasil etkileyecegini ve insanin evrendeki
konumunun ne olacaginin altini ¢izmektedir (Baglant: 3).
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Resim 11, 12 (ayrint1), 13 (ayrint1): Linda Swanson, “Templum Of A Precious
Thing Of No Value, A Shapeless Thing Of Many Shapes”, Degersiz Kiymetli bir Seyin
Tapinagy, Pek Cok Seklin Sekilsiz Seyi”, 2020 https://www.concordia.ca/finearts/
studio-arts/faculty.html?fpid=linda-swanson- https://www.quartzinversion.com/

linda-swanson- 11 Haziran 2022

Damlalarin ne zaman diseceginin, ylizeyi nasi etkileyeceginin ve
sonucunun ne olacaginin belirlenmesi imkansizdir, bilinen tek sey ylizeyin
zamanla beraber degisecegidir. Ozellikle malzemenin déniisimil {izerine
yapitlar ireten sanatct, kil malzemenin de degisecegi ve dontisecegi tizerinden
insanin da evrendeki yerinin kontrolii disinda olaylarla karsilasmasi sonucunda
degisime ugrayacagini vurgulamaktadir (Baglant: 4). Swanson malzemenin
bicim degistirmesinin, énce bir sey gibi gdriiniip sonra bagka bir sey halini
almasinin gizemli oldugunu ve bu tlir dontisimlerin dinyadaki kendi
varhigimiz ve olusumumuzla iligkili oldugunu diisinmektedir (Baglanti 5).

Tarihsel bir altyapiya sahip olan seramik sanati kendi igerisinde
cesitli uygulamalar: da beraberinde getirmektedir. Gegicilik baglaminda
sinurlar: zorlayan Phoebe Cummings de kendi ifade bicimini olustururken
kil malzemeyi yerlestirmelerinde kullanan diger sanatgilar gibi, kili
pisirmeden malzemenin degisim olanaklarini sonuna kadar kullanan
ve gelecek zamana ne birakacagiz sOylemini sorgulayan bir sanatcidir.
Sanatcinin yapitlar: diger sanatcilar gibi bir mekdndan baska bir mekéana
tasinamaz, satilamaz ve mekanda kalici olamaz. Cummings’in genellikle
ayrintili, emek ve zaman harcadig: projelerinin sonunda, kilin ¢oézlinerek
6zline ddnmesi hem izleyeni hem de kendi yasamini sorgulamasina neden
olmaktadir (Baglanti 6).

Resim 14, 15 (ayrint1), 16 (ayrint1): Phoebe Cummings, “Ornamental Chronology”,
“Bezemeli Kronoloji” — 2019 Sanat¢inin instagram hesabindan- 13 Mayis 2022
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Sanatc1 2019 yilinda “Ornamental Chronology”, “Bezemeli Kronoloji” adli
yerlestirmesini Istanbul Galeri Mesher'de kurgulamistir. Diinyanin gelip
gecici oldugu diistinsel altyapisiyla, kil malzemeyi once parcalar halinde
olusturup sonra birbirlerine sabitleyen sanatci, kilin mekén icerisindeki
1s1 ve 1sik faktorlerine bagh olarak déniisimini ve zaman icerisinde
kalic1 olmayan calismasini izleyiciyle paylagsmistir. Sanat yapitlarinin
cogunda yercekimine karsi calisan sanatci, bu calismasini da bir ip tizerine
cesitli renkte kil malzeme kullanarak olusturmus ve sergi sonunda kilin
strecle birlikte kurudugunu, parcalanarak yere distiglni izleyici ile
deneyimlemistir (Canbolat, 2021:1453). Cummings sergi sonunda degisim
ve donlisiim gosteren kil malzemenin yere diismesi sonucunda, parcalanan
kili geri donistiirerek dogum, yasam, 6lim dongisini destekleyen ve
asil kahramanimizin doga oldugu disiincesini vurgulayan bir eylem
gerceklestirmistir.

Gecicilik baglamindaki sanat yapitlarina diger bir érnek olan ve
calismalarinda bircok yéntemi uygulayan David Cushway, kullandig: kil
malzemenin insanlik tarihiyle ic ice oldugunu ve bizi diinyaya baglayan
bir olgu oldugunu savunmakla beraber kil malzemenin yasam ve olim
doéngiisinii de icerisinde barmndirdigini diistinmektedir. Sanatg: kili bir
ifade bi¢imi olarak kullanirken geleneksel yontemlerin disinda kilin
fiziksel ozelliklerine kendi bilgisini de katarak, calismalarinda tarihsel
ozelliklere atifta bulunarak malzemenin sinirlarini zorlamaktadir (Baglant
7). Cushway “Sublimation”, “Bigim Degistirme” isimli calismasinda kendi
bistlinti suyla dolubir tanka batirarak, suyunicerisinde zamanabagl olarak
kilin eriyip yok olma siirecini, insanin da dlecegi ve yok olacagi déngiisiiyle
bagdastirmaktadir. Stirekli tekrar eden video kaydi ile belgelenen calisma,
malzemenin degisimiyle yasamin da geciciligini vurgulamaktadir
(Canbolat, 2021:789,790).

Resim 17: David Cushway, “Sublimation”, “Bi¢cim Degistirme” - 2001https://
dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1696271 - 10 Temmuz 2022

Konu baglamindaki calismalara bir diger érnek Land Art sanatgisit Andy
Goldsworthy dir. Dogal malzemelerle ¢alisan sanatgl, zamanin gectigini,
yenilenmeyi, varligt ve yoklugu simgeleyen mekana 6zgii yapitlariyla
taninmaktadir. Goldsworthy, diger Land Art sanatcilari gibi dogay1 hem
atolye hem de bir galeri mekani olarak gérmektedir. Sanatciya gore estetik
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olusturulan calisma degil stirectir (Capar, 2015:169,170). Goldsworthy,
“White Walls”, “Beyaz Duvarlar” isimli yerlestirmesinde galeri duvarlarinin
tamamini sergi stiresince kuruyarak yere diisecek olan ve insan saci
ile karistirdig1 porselen kil ile kaplamistir. Sanatcinin tiim calismalar:
yenilenme, varlik, yokluk ve zamanin gecisine dayanmaktadir.

Resim 18 (ayrint1), 19 (ayrinti1), 20 (ayrint1): Andy Goldsworthy, “White
Walls”, “Beyaz Duvarlar” -2007 https://commonswikimedia.org/wiki/File:Andy_
Goldsworthy_exhibition_%283807387300%29.jpg , https://www.galerielelong.com/

exhibitions/andy-goldsworthy3/installation-views?view=slider#3 — 29 Mart 2022

Goldsworthy’nin  duvarlari tamamen kille kaplama eylemi
tamamlandiginda ve galeri izleyici ile bulustugunda mekan bos
goriinmektedir. Zaman icerisinde kil malzeme yavas yavas kurumaya,
catlamaya, dokiilmeye baglamis ve fotograflarla belgelenmistir. Kilin
catlama ve ardindan duvardan diisme zamani belli olmadigindan,
sergiye verilen bes haftalik siirec, kilin cogunun yere diismesiyle tic glin
sturmustiir. Goldsworthy yerlestirmesinde sessiz olan mekanin minimalden
disavuruma dogru hareket ettigini ve parcalarin yere diismesiyle mekanin
aktif bir kent haline doniistiiginii disinmektedir (Baglanti 8).

Gecicilik baglami kapsaminda diger bir 6rnek kil malzeme kullaniminda
oldukca deneyimli olan Giiney Koreli Juree Kim, zamanin ve yasamin gecici
oldugunu vurgulayan calismalar yapmaktadir. Sanatci siirekli degisen
diinyada kentlesmeile tarihin silindigini sorgularken, yapitlarinda degisime
veddniisimeelverisliolan kil, toprak ve sumalzemeleriile diistincesiniifade
etmektedir (Baglant1 9). Kore mimarisi tizerinden olusturdugu formlarina
sekil verdikten sonra firinlamayan sanatci, suyu degisimin getirdigi
durdurulamaz bir metafor olarak kullanmasi sonucunda g¢alismalarinin
kendilerini yok etmeleri énemli bir 6zelliktir. Sanatciya gore cézlinen her
tugla, o mekanda yasayan insanlarin umutlarini ve hayallerini tasiyan bir
zaman parcasidir (Baglanti 10).
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Resim 21, 22: Juree Kim, “A Moment in Time”, “Zamanda Bir An” - 2018 “Mid-
way through the dissolve...”, “Coztilmenin Ortasinda...” - 2015 https://www.
crimsonearth.co.uk/juree-kim?lightbox=dataltem-jrnkwn1b https://margaret21.

com/tag/kim-juree/ - 15 Ocak 2022

Sanatcinin “A Moment in Time”, “Zamanda Bir An” ve “Mid-way through
the dissolve..”, “Coztilmenin Ortasinda...” isimli her iki calismasi da
sanayinin gelismesiyle birlikte, geleneksel olan bircok binanin yok olmasina
bir gondermedir. Sanatgi, tabandan su temasi sonucu calismalarin yavas
yavas yumusayarak cokmeye baslamasini ve kaybolmasini video kayd: ile
izleyiciyle bulusturmustur (Zimriit, Ege, 2021:634). Calismalarinda insan
eliyle yapilan binalarin ¢ékmesini ve yok olmasini saglayan sanatci, aslinda

zeminin ayaklarimizin altindan kaymasini vurgulamaktadir.

Bakildiginda aniden parcalanmis gorlintlisii veren ancak sasirtici
derecede yavas hareket eden ve malzeme clrtmesini ortaya koyan
enstalasyonlariyla dikkat ceken bir diger sanatci Karin Lehman’dir. Lehman,
“Sediment Sampling”, “Tortu Orneklemesi” yerlestirmesini 200 adet
pismemis kil comlek tizerinden kurgulamistir. Kil comlekler firinlanmamais
halleriyle suyla dolduruldugunda sergi siiresi boyunca yavas yavas coker,
catlar ve ayrisarak bir tortu olustururlar. Geleneksel olarak sert ve kirilgan
olan nesne, suyla beraber dontistime ugramaktadir (Baglanti 11).

Resim 23, 24 (ayrint1), 25 (ayrinti): Karin Lehmann, “Sediment Sampling”, “Tortu
Orneklemesi’- 2014 https://trendland.com/sediment-sampling/ https://cfileonline.

org/exhibition-karin-lehmann-sediment-sampling/ - 19 Mart 2022

izleyici kirmizi, beyaz ve sar1 renklerde yerlestirilen kil formlarin geri
doéntistimiine/tortu haline gelmesine ve calismanin basindan sonuna kadar
gecen slireye taniklik ederek deneyimlemistir. Stirecten ve bir seylerin
her zaman degistigi gerceginden etkilenen Lehmann, malzemenin su ile
bulusmasi sonucunda kilin 6ziine geri donerek aslinda dogada tekrar eden
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bir dongliyli bizlere hatirlatmaktadir (Canbolat, 2021:793). Malzemeleri
ve Ozelliklerini inceleyen sanatci bir ay boyunca, tornada sekillendirdigi
comleklere suyun ilave edilmesiyle tamamladig1 yapitinda 1s1, basinc ve
yercekimi etkilerini de gozlemlemistir (Baglanti 12).

Calismalarini sacak altlarina, pencere kenarlarina ya da kuytu alanlara
yerlestiren Charles Simonds, kendine has secilmis alanlarla taninmis bir
sanatci olarak, var olmak ve yok olmak arasindaki yasanmighklara isaret
etmeyi amaclamaktadir. Sanatci, gécebe toplumlarin terk ettikleri yerlesim
alanlarini izleyiciye gostermek adina “Dwelling”, “Konutlar” isimli bir dizi
calisma ortaya koymustur. Simonds, doganin organik bir malzemesi olan
kil ile gecicilik tizerinden kurdugu bag tzerine kisa émirl{i, minyatlr
boyuttaki yapitlarini, uygarhklarin gelip gecici oldugunu vurgulamak
icin sekillendirmistir. Calismalar tarihsel bir gercekligi betimlemese de
yapilardaki gortintir bozulma, yasanmishigin gecmisiyle dolu oldugunu
gostermektedir.  Sanatcinin calismalari  cogunlukla dis mekéana
yerlestirildiginden doga kosullarina ve insan etkilerine maruz kaldig: icin
kisa 0murli olmaktadir.

Resim 26, 27 (ayrint1): Charles Simonds, “Dwellings”, “Konutlar” - 1981, 2003
https://www.artsy.net/artwork/charles-simonds-dwellings-1 - 7 Mart 2022 https://
www.charles-simonds.com/dwellings.html - 7 Nisan 2022

Sanatci zorunlu veya istege bagh olarak evlerini terk ederek goc eden
insanlardan geriye kalan bos, harap, yikilmis ve gtivensiz hale déniisen
mekanlar Uzerinden calismalarimi gergeklestirmistir (Barlas, 2021:
126,127,134). Konutlarini genellikle acik alanlarda gecici olarak sergileyen
Simonds, miizelerde de yar1 kalici eserler sergilerken, diger taraftan
mizenin penceresinden disariya bakildiginda gorillen bir proje daha
kurgulayarak izleyicinin mize duvarlarinin Otesine bakmalarini isaret
etmistir. Calismalarinda bir zamanlar buralarda birilerinin yasadigini ve
sonra yok olduklari duygusunu bir sekilde hissettiren sanatci, yapiti yeniden
gérmeye gelen izleyicinin cogu izin kayboldugunu gormesi acisindan
gercekle yuizlesmelerini saglamaktadir.
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Sonuc

Gecicilik kavrami, izlenimcilik, Kavramsal Sanat ve Siirec Sanati gibi sanat
tarihininicerisinde farkli ddonemlerde yer alirken, modern sonrasi dénemde
zaman algisiyla beraber sanatcinin kisisel deneyimleri ve algilama bigimleri
dogrultusunda merkeze alinan bir harekettir. Malzeme ile yogun bag
kurulan bu dénem sanatcilarin yapitlarinda éne cikmaktadir. Gegicilik
kavrami dogrultusunda gozlemlenen ortak nokta ise kil malzemenin
geri donustiirtlebilir olmasi acisindan sanat yapitinin igerigine ve
yerlestirmelere kattig1 ifade glicidiir. Kil malzemenin plastik olma 6zelligi
ile her tiirlt bicime dontistiirilmesi sanatciya sayisiz olanaklar saglarken,
degisip donitisen ve yikima ugrayan diinyada gercek bir deneyimleme
olanagl sunmaktadir. Kil malzeme kullanan sanatcilarin yapitlarinda
gorilen gecicilik etkisi ile stirecin yasanmasi, deneyimlenmesi hem
sanatciya hem de izleyene yasamdaki her seyin gecici oldugu diistincesini
hatirlatmaktadir. Kullanilan kil malzeme dokuya, kokuya, clirimeye,
degisime ve doniusiime elverisli bir malzemedir. Teknik ve tiretim streci
acisindan gecicilik ile kurdugu bag sonucunda giniimiiz seramik sanatina
farklh uygulama yontemleri ile katki saglamaktadir. Konu baglaminda
uygulanan ve secilmis calismalarin hemen hemen cogunda yasamin
geciciligi ve dongiisii vurgulanmaktadir. Malzemenin cesitli nedenler ile
erime ya da geri donlisim, aslinda doganin icerisinde devamh tekrar
eden bir donglintin isaretidir. Sanatcinin kil malzeme ile sekillendirdigi
calismalar cesitli yontemler ile yok edilirken, ifade edilmek istenen kavram
sanatcinin vermek istedigi mesaj ile dogru orantidadir. Seramik sanatinin
cesitli uygulamalar: yam sira firinlanmadan kullanilan kil, ginimiizde
stirece taniklik eden gecici calismalar baglaminda giderek genis bir alan
kaplamaktadir. Disiplinlerarasi alanlarda sinirlarin ortadan kalktigi
ginimiiz sanatinda, kurallarin disina cikilmasiyla beraber seramik sanati
da degisime ugrayarak sanat¢inin dusliincelerini ifade etme noktasinda

oldukca 6zglirlestigini ortaya koymaktadir.

Diger bir yanui ile kil, var olmaktan yok olmaya uzanan pek cok kavrami
daicerisinde barindirmaktadir. Gecicilik baglami tizerinden neredeyse tim
calismalar video ve fotograf teknikleriile kayit altina alinmakta olup tekrara
dayalibir sekilde arsivlenmektedir. Sonuc olarak sanatci bulundugu déneme
dair calismalar firetirken cagin getirdigi olanaklari da kullanmaktadir.
Kil ytzyillar boyu cesitli yontemlerle kullanilan bir malzeme olurken
glinimiizde de yeni ifade bicimleri ile sanat yapitlarinda kullanilmaya
devam etmektedir. Sanat, donemin getirdigi degisimlerin birer isareti ise
verilen 6rnekler de gecicilik baglaminda ginimiiz sanatindan bir kesit
olarak diistintlebilir. Kil malzeme ile orneklendirilen sanatci yapitlari
sosyal, siyasal ve kiiltiirel konular cercevesinde ele alinarak izleyicinin de
algilama, deneyimleme ve diisinme yetilerini yeniden sorgulamalarina
neden olmaktadir.
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Modadaki Sanatsal Egilimler Ekseninde
Gercekiustii Yaklasimlar: Elsa Schiaparelli
Taki ve Aksesuarlari

Ozge Erbilen Yalcin

Ozet :“Siradan olanin yeni ve cogunlukla sasirtici bir baglama
yerlestirildigi deneyim” olarak tanimlanabilecek Gercekistiictilitk
ya da diger adiyla Stirrealizmin modadaki en énemli temsilcisi olan
Schiaparellinin Gercekiisti imgelerinin, ¢zellikle Salvador Dali ile
olan isbirligiyle doruga ulastigl ve sanati modanin esin kaynagi
konumuna tasidig: izlenmektedir. Giysi tasarimlarindaki gercekiistii
yaklasimlarinin yani sira, sapka, ayakkabi, parfiim, eldiven, kolye
ve dugmeleri iceren aksesuarlarla mizahi Gerceklstli calismalar
yaptig1 izlenen Schiaparellinin cikis noktalari cok yonlii olma
ozelligi tasimaktadir. Kimi zaman provokatif imgeler ve seksiiel
sembolizm Schiaparelli'nin aksesuar ve taki tasarimlarinin unsurlari
olarak 6n plana ¢cikmaktadir. Schiaparelli'nin, cogu zaman kadinlari
glizellestirmek gibi bir amaci olmasa da ince dokunuslarla ve sira
dist farkhiliklarla kadinlarin esit olabileceklerini ve bagimsizliklarini
kazanabileceklerini distinmustir.

Surreal Approaches on The Axis of Artistic Tendency in Fashion: Elsa
Schiaparelli Jewelry and Accessories

Abstract: Surrealism, which can be defined as “the experience
in which the ordinary is placed in a new and often surprising
context”, or Schiaparelli’s Surrealistic images, which is the most
important representative of Surrealism in fashion, It is observed
that it reached its zenith especially with the collaboration with
Salvador Dali and brought art to the position of inspiration for
fashion. In addition to his Surreal approaches in clothing designs,
Schiaparelli’s starting points are versatile, with humorous Surreal
works with accessories including hats, shoes, bags, gloves, necklaces
and hair clips. Sometimes provocative images and sexual symbolism
come to the fore as elements of Schiaparelli's accessory and
jewellery designs. Although Schiaparelli did not aim to beautify
women, she thought that with fine touches and extraordinary
differences, women could be equal and gain their independence.

Ozge Erbilen Yalcin
Van Ytiztincti Yil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi,
zgeerbilen@gmail.com
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GIRis

Bu calisma ile 20. ylizyilin baslar1 itibariyle sanatin yani sira modada
gerceklesen koklil degisimde 6nemli bir déntim noktasi yaratan moda
figiri Elsa Schiaparellinin Gerceklsticli yaklasimla sekillendirdigi
taki ve aksesuarlarinin yaratim ve kullanim bigimlerinin aktarilmasi
amaglanmistir. Bu aktarimda dénemin “moda ve sanat, modaci ve sanatgi
iliskisi” baglami ile modadaki sanatsal egilimlerin biitiinctl olarak ele
alinarak gerceklestirilmesi hedeflenmistir. Elsa Schiaparellinin yenilikci
yaklasimiyla sekillenen modave giyimdekiilklerive Schiaparellivizyonunun
tasarimcilar: etkileme bicimleri de arastirma konusunun diger bir icerigini
olusturmaktadir.

YONTEM

Calismanin arastirma yonteminde; konu ile ilgili yerli ve yabanc1 kitaplar,
moda ve sanat dergileri gibi literatiirler incelenmis, ilgili miizelerin
koleksiyonlar1 taranmis, konunun kuramsal ve tasarim yoni irdelenerek,
bildirinin konusunu kapsayan calismalar ele alinarak degerlendirilmistir.
Ayrica Elsa Schiaparelli markasinin giniimiizde siiregelen calismalari da
medya faaliyetlerinin verileri takip edilerek calismaya aktarilmistir.

BULGULAR

Paris Haute Couture'iniin kurucusu Charles Frederick Worth'un yasadig:
doénemin normlarindan farkh tavrinin, modanin sanat diinyasina yonelim
saglamasina temel olusturdugu asikardir. Birinci Diinya Savasi 6ncesinde
Fransiz ressam Raoul Dufy'den kumas desenleri tasarlamasini isteyen
Paris’in en Unlil kadin giyimi terzisi Paul Poiret'in yaklasiminin sanat ve
modanin birlikteligini isaret etmeye baslamasi ve 20. ytizyil baslarinda
ise Poiret’in radikal tavrinin Elsa Schiaparelli'yi etkilemis olmasi goze
carpmaktadir.

20. ylzyihin erken dénemlerinde “bir nesneye sanat statlisini
sanatcisinin verdigi’ni dile getiren Marchel Duchamp’in ve Dadacilarin
hazir nesneyi tekillestirerek sanat yapiti diizeyine cikartan deneyimleri,
nesne imgesinin degerini cogaltan Pop Art sanatcilarinin cabalarinin
biiytk bir etki alani yarattig1 gériilmektedir. Bu baglamda zamanla giysi,
taki ve aksesuarlarin da nesneler gibi gercek islevlerinin cok dtesine gectigi
izlenmektedir.

1930'lu yillarda; ozellikle Salvador Dali'nin anlayisindan esinlendigi
izlenen Elsa Schiaparellinin Gercekiistiicli tasarimlarinin modada yeni
bir cagin baslangicini temsil ettigi ve bu yaklasimin donemin terzilerini
cesaretlendirdigi izlenmektedir. Tasarladig1 ayakkabi seklinde sapka ya da
tzerinde bocekler olan kolyesi gibi bircok tasarimi ile basarmak istedigi
ise; insanlar1 burjuvazinin dar gortsluliigiine karsi bir kiskirtma ya da
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kadinlarin 6zgiirlesmesi gerektigi duistincesi olarak algilanmaktadir. Moda
tasarimcilarinin ve sanatcilarin doénemin disiince yapisini olusturan
degerlerinin paralel bir tavir sergiledigi anlasilmaktadir.

ELSA SCIHIAPARELLI KiMDiR?

1890 yilinda Roma'da dogan Elsa Schiaparelli Roma Universitesinde
felsefe egitimi almistir. (Callan ve Glover, 2008:228) Londra’da bulundugu
stire boyunca bos zamaninin cogunu cesitli mizeleri ziyaret ederek ve
derslere katilarak spirittializm ve dogu felsefesiyle ilgilenmistir. Aristokrat
ve entelektiiel bir ailede biiyiiyen Schiaparelli bir siire sonra, kendisini
yaraticiliktan ve sanattan alikoyduguna inanarak ailesinin ona sagladigi
liks yasamdanuzaklasmistir. Schiaparelli'nin Amerika'yayapmisoldugubir
gemi seyahati sirasinda Dadaist ressam Francis Picabia'nin karisi Gabrielle
Picabia ile arkadas olmas: ise hayatinda bir dénim noktas: yaratmistir.
Schiaparelli'nin Dada ve Stirrealist akimlara olan ilgisi ve Gabrielle Picabia
ile olan dostlugu, Man Ray, Marcel Duchamp, Dali gibi New York'un yaratici
ve sanatsal cevresine girmesini kolaylastirmistir. (Galambosova, 2023)

Marcel Duchamp ve Man Ray ile New York'ta (1919-1922) bulundugu
donemde tanisan Schiaparelli New York'tan ayrilarak Paris’e geri
dondiiginde ise Fotograf Sanatcist Man Ray’e Dada dergisi Société
Anonyme’de yardimci olmaya baglamistir. Bu ddnemde, gelecekteki
tasarim ve moda kariyerini etkileyen tinlii terzilerden birisi olan Paul Poiret
ile tanmigmustir. Poiret’in tesvikiyle kurmus oldugu kendi isini 1926’da mali
zorluklar nedeniyle bir dénem kapatmak zorunda kalsa da calismalarina
devam etmistir. (Galambosova, 2023)

Elsa Schiaparelli 1923 yilinda Paris’e dondiikten sonra ilk koleksiyonunu
1929 yilinda Rue de la Paix’teki butiginde sunmustur. 1937 yilinda moda
evinin rengi haline gelen parlak fusyay1 ve Hollywood yildiz1 Mae West’in
govdesi seklinde olan Shocking adindaki parfiimiinii piyasaya stirmustiir.
1940 yilinda moda alaninda Ustiin Hizmetler Neiman Marcus Odulirni
kazanmustir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda Schiaparelli Paris’i terk etmis ve
1941-1944 yillar1 arasinda New York’ta yasamuistir. (Fogg, 2014:265)

1945 yilinda Paris’'teki moda evini tekrar acan Schiaparelli ile Hubert de
Givenchy ve Pierre Cardin gibigelecegin inliimodacilarionun asistaniolarak
calismustir. (Fogg, 2014:265) Savas yillarini New York'ta gegirdigi dénemin
ardindan 1954 yilinda Fransa'ya donerek faaliyetlerine yeniden baslayan
Schiaparelli'nin kariyeri Coco Chanel ile olan rekabeti ve Christian Dior'un
New Look'unun ortaya ¢ikmasi nedeniyle diisiise gegmis ve Schiaparelli
evi faaliyetlerine son vermek zorunda kalmistir. Paris'te “Shocking
Life” adindaki otobiyografisini yazmaya baslayan (Watson, 2003:355)
Schiaparelli'nin 1973 yilindaki 6liimiinden sonra Paris’teki Couture evi 2013
yilinda ayni adreste yeniden acilmis ve 2019 yilindan bu yana tasarimeci
Daniel Roseberry ile tasarim diinyasinda ses getirmeye devam etmektedir.
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Elsa Schiaparelli’nin Tasarim ve ilham Kaynaklar1

Schiaparelli'nin Paul Poiret’in radikal stilinden ilham alarak gelistirmis
oldugu devrimci tarzi tim calismalarina yansimistir. Onun moday1 gorsel
bir sanat olarak gérme vizyonu, en 6nemli imzasi olan Shocking Pink’in
(Sok edici Pembe) yaratilmasindan Salvador Dali gibi Siirrealist ressamlarin
sanat eserlerinden esinlenen tasarimlarina kadar tim ¢alismalarina etki
etmistir.

Rahatsiz edici rliya temelli, hayali ve kiskirtici konseptlerini kendi
yaratic1 siireciyle harmanlayarak, cagdas olaylardan, erotik fantezilerden,
geleneksel ve Avangart sanattan ve kendi ruhundan ilham alan temalar:
tasarimlarina dahil etmistir. Elsa Schiaparellinin devrim niteligindeki
fikirleri ve tartismali tasarimlari, sanati ve modayl ayni seviyeye
konumlandiran Siirrealistlerle moda is birlikleri, moda ve sanatin birlikte
anilmaya baslamasinda biytk katki saglamistir. Onun tarzi, sanat
eserleriyle es anlamli hale gelmistir. Schiaparelli, elbisenin duvardaki bir
tablo gibi asili kalamayacagini, uzun ve korunaklh bir yasam stirmeyecegini
kabul etmesine ragmen, kendisini sanatci olarak tamimlamistir. (Blum,
2003)

Giysi tasariminin haricinde sapka, ayakkabi, canta, eldiven, kolye ve
sac klipslerini iceren aksesuarlarla hem mizahi hem de ironik Stirrealist
calismalar yaptig1 izlenen Schiaparellinin tasarimlarinda kullanmis
oldugu belli bash konseptler; hayvanlarin oldugu sirk sahneleri, 1stakoz,
kelebekler, agustos bocekleri gibi hayvanlar, gazete baskilari, cogunlukla
g6z yanilsamasi etkileri, astrolojik dgeler, dudak ve el gibi uzuvlar olmustur.
(Wood, 2007:68)

Elsa Schiaparelli’ nin Modaya Getirdigi Yenilikler

1926’daki ilk basarisizliginin ardindan, 1927 yili Schiaparelli'nin kariyerinde
birdéntimnoktasiolmustur. “Trompel'oeil” (g6z yanilsamasi) gorintileriile
kazaklar yaratarak o gline kadar gériilmemis yenilikci bir triko koleksiyonu
sunmustur. (Blackman, 2013:126) Ik trompe l'oeil kazagini Ermeni bir
kadina ¢rdiiren (Baudot, 1997:8) Schiaparellinin bu calismasi pek ¢cok kesim
tarafindan sanatsal bir bagyapit olarak tanimlanmis, (Watson, 2003:355)
kazaklar kisa stirede cok talep gérmiistiir. (Mackenzie, 2017:78)

Trompe l'oeil, kisiyiboyalibir tasvirden ziyade, gercek nesnelere bakildig:
diisincesine sevk etmektedir. Ik 6rnekleri resim sanatinda goriilen
trompe l'oeil’'in tekstil ve giyim modasinda kullanilmasi Stirrealizm ve Elsa
Schiaparelli ile baglamistir. (Rusan ve Ayranpinar, 2022: 215, 222) Kazagin
boyun kisminda yaka ve fiyonk gibi, kolunda da kivrilmis manset gibi
duran 6rgti desenleri bulunmaktadir. Bircok tasariminda kullandig trompe
l'oeil'in en ikonik parcasi olan bu suni fiyonklu triko ile tarzini genis kitlelere
ulastirarak kariyerinde ilk basarisini yakalamig olan Schiaparelli (Martin,
1996:200) ayn1 y1l Vogue Dergisi'nde yer alarak bu basarisina bir yenisini
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eklemistir. (Blackman, 2013:126) Elsa Schiaparelli bu yaklasimla, sanatsal bir
etkinin moda Urtinleri izerinde de yorumlanabilecegini kanitlamistir.

Sekil 1-Elsa Schiaparelli ve Siyah Beyaz Suni Fiyonklu Yiin Kazak, El Orgiis,
“Trompe L'oeil”, 1927

Schiaparelli, Haute Couture’da kumasa kontrast renklerde, disaridan
goriinen fermuar kullanan (Martin, 1996:203) ve anvelop seklinde baglanan
sal elbiseyi tasarlayan ilk modacilardan birisi olmustur. (Mackenzie, 2017:79)
1930’larda ise bolinmiis bir etek gibi gdriinen ilk jupe-culotte’u tasarlayan
Schiaparellinin bu tasarimi Ispanyol kadin tenis yildizi Lili Alvarez
tarafindan giyildiginde protestolara sebep olmustur. Schiaparellinin
yenilikei, cliretkdr tarzi ve “kadinlar icin pantolon” sloganiyla 6n plana
cikartmis oldugu bu tasariminda vurgulamak istedigi konu ise; kadinlarin
ozglrlesmesi gerektigidir.

Sekil 2-Lili Alverez, Wimbledon Tenis Turnuvasinda Schiaparellinin Tasarimi Olan
Jupe-Culotte / Etek-Pantalonu Giyerken, Londra, 1931 (Sol), Elsa Schiaparelli Kendi
Tasarimi Olan Jupe-Culotte Tarzi1 Pantolon ile Londra’da, 1930’1ar (Sag)

1935 yilinda Schiaparellinin Amsterdam’a olan bir ziyaretinde sapka
olarak gazete takan yerel kadinlari fark etmesi yeni bir moda fikrini
dogurmus ve ilk gazete baskili kumas fikri ve bu kumasla tasarlanan fular
ortaya cikmistir. Schiaparelli kendi haberlerinden olusan “Dur, Bak ve Dinle”
isimli koleksiyon parcasindaki gazete kuplirleri baskisiyla medyay: zekice
referans almis ve ilgi cekmistir. (https://www.schiaparelli.com.html.)
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Sekil 3-Elsa Schiaparelli’nin {lk Gazete Baskili Kumastan Fularini Kullanan ingiliz
Pilot Amy Johnson, 1936

1934 yilinda ise Schiaparelli biinyesine kadin sapkasi departmani
eklemeye karar vermistir. Tkonik sapka tasarimlarindan birisi, Katharine
Hepburn ve Ina Claire gibi tinlilerin giydigi “mad cap” “cilgin sapka”
olmustur. Basi sikica saran ve sivri uclu formdaki 6rme Schiaparelli
sapkasinin (Baudot, 2001:14) donemsel olarak bircok tasarimci ve terzi
tarafindan kopyalanmasi onun uluslararasi bir basariya donlismesinde
etkiliolsa da Schiaparelli bir stire sonra biitin mad cap’lerin imha edilmesini
istemistir. Ancak Schiaparellinin bu sapkasi onun aksesuar tasarlama
tutkusunu ortaya koymasi acisindan énem tasimaktadir. (Galambosova,
2023) Tasarimlarinin ses getirmesi sayesinde Elsa Schiaparelli Time'in
kapaginda yer alan ilk kadin tasarimci olarak tarihe gecmistir. 1934
tarihinde yayimlanan haber dergisindeki makale Schiaparelli'den “Ultra
modern Haute Couture'un soz sahiplerinden birisi” olarak bahsetmistir.
(https://www.schiaparelli.com. html.)

Sekil 4-Elsa Schiaparelli, “Mad Cap” Isimli Sapka Tasarimu ile, Paris, 1931, Fotograf:
Man Ray (Sol), Amerikali Sinema ve Tiyatro Sanatcisi Katharine Hepburn,
Schiaparelli'nin “Mad Cap” Tasarimiyla (Sag)
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Schiaparelli “Cashand Carry” koleksiyonuilekinci Diinya Savasi sirasinda
Haute Couture’a faydaci bir yaklasim getirmeyi amaclamistir. S6zgelimi bir
el cantasinin yerini tutmasi amaciyla bliyik fermuar ve cepler yerlestirdigi
tulumlar tasarlamistir. Diger taraftan hava saldirisi sirasinda siginaklara
giderken kullanilmak tizere, kolaylikla giyilip cikartilabilen tek parca
tulumlar tasarlayan Elsa Schiaparelli, kamuflaj baskisini da Haute Couture’a
ilk kez entegre etmistir. (https://www.schiaparelli.com. html.)

Elsa Schiaparelli 1951 yilinda, puskilli selofanla ve degerli taslarla
stislenmis gozluk tasarimiyla gozlik diinyasina giris yapmistir. Bir vizyoner
olan Elsa Schiaparelli 6nemli bir egilimi 6ngérmiis ve markalarin bugiin
hala uyguladigi onemli bir is stratejisini yaratarakilk kez 1952 yilinda glines
gozliklerinin lisansini almistir. (https://www.schiaparelli.com. html.)

1930’larin basindan Dior'un 1947'deki “New Look” Yeni Goriinim tarzina
kadar modaya egemen olan genis omuzlu ince belli siliiet de Schiaparelli’ye
atfedilmektedir. Ayri parcalardan uyumlu takim olusturma, temali
koleksiyonlar, kendinden sutyenli sirt1 acik mayo gibi uygulamalarin izleri
de ilkleri de Schiaparelli'ye uzanmaktadir. (Mackenzie, 2017:79)

Elsa Schiaparelli 1937 yilinda, “Shocking Pink” adini verdigi renk ile
ayni anda “Shocking life” parfimini de piyasaya slirerek her ikisini
de kendi markasi haline getirmistir. (Ewing, 2001:117) Kadin bedeni
temasiyla tasarlanan sisenin omuzlari boyunca bir mezura uzandigi
goriilmektedir. ~ Amerikali sinema sanatcisi Mae West'in clretkar
bedeninden ilham alinarak tasarlanan parfimiin sise tasarimi da
parfiim gibi ikonlasmustir. Schiaparelli, ikinci Diinya Savasi’ni Amerika’da
gecirdikten sonra Paris’e geri dondiigiinde eski Gintine kavusamasa da
adini kendisinin altina imzasini atmig oldugu pembe tonundan alan ikonik
parfiimi Shocking her zaman tercih edilmeye devam etmistir. (Blackman,
2013:131) Ikinci Diinya Savas: sirasinda New York’ta bulundugu sirada bile,
Elsa Schiaparelli ve Salvador Dali'nin is birligi devam etmis, Schiaparelli'nin
ozellikle “Sok Edici Parlak” kozmetik serisi icin yaptiklari calismalar ses
getirmistir. Schiaparelli Couture Evi'nin tasarlayip lanse ettigi parfiimlerin
basarili olmasiy, 1947 yilinda Paris'in banliyolerinde bir fabrika insa
edilmesine gereksinim yaratmistir. (https://www.schiaparelli.com. html.)
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Sekil 5- “Shocking Pink” Renginde Bir Elbise, “Shocking” Isimli Parfumtin Reklam
Afisi Ve “Shocking” Isimli Parfum Sisesi ve Kutusu, 1937

Kavram Olarak Siirrealizm, Moda ve Elsa Schiaparelli

Hangerlioglu, savasin yarattigl toplumsal sorunlara ve bunalimlara
temellendirdigi Gergeklstuctlugli tUmiyle akla aykir1 felsefi bir
diistince akimi olarak tanimlamaktadir. (Hangerlioglu, 1993: 138) Birinci
Diunya Savas’'nin yol actigl travma karsisinda, akilcl tutuma kars: tavir
alan sanatcilarin, bilin¢c disinin diissel dinyasina yodnelmeye basladigi
izlenmektedir. (Parlak, 2006: 24) Bu noktada hayallerden, riiyalardan,
bilingalt: diistincelerden, tutkulardan ve fantezilerden beslendigi goriilen
Gercektstiictlik; Dadaizm'in Ogretileri, Ozellikle Freud'un kuramlari
ve Psikanaliz metodu, Otomatizm, meditasyon ve mistisizm araciligiyla
yasami degistirmeyi ve dlinyay1 déniistirmeyi amaclamaktadir. (Ewing,
2001:136)

Zengin betimlemelerin 6n planda oldugu Gercekiistiiciilik; gerceklerin
cagdas tanmimini gozden gecirmeyi amac edinen, catismaci ve deneysel
bir sanat hareketi olmustur. Sair ve ressam Andre Breton'un 1924 yilinda
Paris’te, bati toplumunun asir1 akilciliginin ve maddeciliginin bir elestirisi
niteligindeki ilk Gercekiistiictilitk Manifestosunu yayimlamasiile kurulmus
ve 1930’larda Paris’i etkisi altina alarak yayihim g@stermistir. Freud'un
psikoanaliz teorilerinden etkilenen Gercekiistiictiler bilincaltinin yaratici
potansiyelini aciga cikartma pesinde olmus ve gercekle hayal glicti tirtint
gorsel 6geleriyan yana getirerek sasirtici bir etki yaratmislardir. (Mackenzie,
2017:78)

Gerceklerden kacis ve hayal gilici egilimlerinin ortakligl yoniiyle
Gercekiistictuliigin ve modanin dogal bir bag icinde oldugu ve ortak
paydada bulustugu gorilmektedir. Gercekiistlici sanatcilar moday:
ve giyim kusami, bilinc ile bilincalti arasindaki esigi temsil etmek
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tzere kullanmistir. Modanin bazi temsilcileri de 1930’larin ikinci
yarisinda, “Gercektistiicli obje ve gorselleri alisilmadik ve karsit yerlere
konumlandirma” olarak tanimlayabilecegimiz “yer degisim” metodunu
vitrinlerde, moda fotograflarinda ve reklamlarda kullanmaya baslamistir.
(Mackenzie, 2017:78)

Sturrealist sanatcilar icin New York’ta 6nemli bir sanat galerisi kurucusu
olan Julien Levy’e gore Elsa Schiaparelli “Siirrealizmi modada basarili bir
sekilde yorumlayan tek tasarimei”dir. Schiaparelli, tasarim hayat: boyunca
Salvador Dali ve Jean Cocteau gibi Siirrealizmin énde gelen temsilcileriyle
bircok calismaya imza atarak modanin sunumunu dogrudan etkileyen ana
figlir olmustur. Onun tasarimlari moda anlaminda tiim sinirlari zorlayict
ozellikte olsa da giyilebilir olma 0zelligi ile de 6n plana cikarak dénemin
taninmus kisileri tarafindan kullanilmistir. (Wood, 2007:142)

Akimin sekillerin yerlerini degistirme ve illiizyon yaratma egilimi
sayesinde nesnelerin konvansiyonel yapisi degisime ugrayarak kimligi
farklilasmistir. Basta Elsa Schiaparelli olmak {izere baskin bir hayal giici
temeline dayanan tasarimlar gerceklestiren modacilarin ana temalari ise;
mecaz ifadeler, bedenin cesitli kisimlari, yer degistirme, illiizyon, dogaya
6zgii gdriiniimlerdir. Ozellikle insan bedenine olan imay1 heykel formundaki
cansiz mankenlerle gerceklestirmisler, giysi formunda da kadin bedeni
arayisini devam ettirmislerdir. (Ewing, 2001:138)

Gercekiistiici sanatcilarin imgelerini benimseyerek eserlerinde
barindirdiklar: temel unsurlar1 calismalarina yansitan Elsa Schiaparelli;
aksesuar ve taki tasarimlarinin cogunda bedenin cesitli uzuvlarim
kullanarak ozellikle parfim siseleriyle kadin bedeni arasindaki iligkiyi
vurgulamistir. Salvador Dali ile yapmais olduklar: tasarimlarda ise gercek ve
hayali kadin imgesiyle kurduklar: iliskiyi Gercekiistictiliigiin temel ilkesi
olarak yansitmislardir. Ortak calismalar gerceklestirdikleri siire boyunca
beden kavramini Slirrealizm yoluyla siirekli ve yeniden yorumladiklari
izlenen Dali ve Schiaparelli (Wood, 2007:72) tasarimlarinda kullandiklar:
nesneleri gercek anlamlarindan biituntyle uzaklastirarak onlara yeni
anlamlar yliklemislerdir. Bedenin cesitli kisimlarinin ana diistince olarak
yer buldugu calismalarda ozellikle dudaklarin, ellerin ve gézlerin siklikla
kullanildig1 goriilmektedir.

1920’lerde ve 1930’larda Paris'te, savas doneminde de Amerika'da
calismalarina devam eden Elsa Schiaparelli modanin sanat olduguna
inanmis, Dadaizm ve Surrealizmin arkasinda yatan diistinceleri giysi
ve aksesuar tasarimlarina uyarlamaya araliksiz devam etmistir. (Crane,
2003:205) Schiaparelli Gercekiistii olana egilimini siluette degil ayrintilarda
ortaya koymustur. Sirk akrobati, bdcek, gitar, cesitli sebzeler ve lolipop
seklinde diigmeler, rodoit lizerine aspirin tabletleri, boceklerle siislenen
kolyeler, tirnak kisimlari renkli eldivenler, ayakkab1 biciminde sapkalar,
maymun kilindan yapilma bot ve sapkalar onun sira disi calismalar:
arasinda yer almistir. (Mackenzie, 2017:78)
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Elsa Scihiaparellinin Donemin Sanatcilariyla Etkilesimi ve Modadaki
Sanatsal Egilimlere Etkisi

Elsa Schiaparelli dénemin bircok sanatcisiyla ortak calismalar
gerceklestimis ve etkilesimde bulunmustur. S6zgelimi Andy Warhol, Elsa
Schiaparelli igin eldiven gizimlerinin oldugu illistrasyonlar tasarlamus,
Picasso Elsa Schiaparellinin koleksiyonlarina ait taki ve sapka gibi
aksesuarlarparcalarinikullanarakresimler ¢izmistir. 1936 yilinda, Isvigreli-
Alman sanatcit Meret Oppenheim, Schiaparelli'ye bir ktirk bileklik tasarimi
onerisinde bulunmus, Schiaparelli de tasarimi yaptirarak koleksiyonuna
dahil etmistir. Kirk bilezik tasarimindan sonra “kiirk malzemeden her
turld nesnenin yaratilabilecegi fikri” ile Picasso da Meret Oppenheim’'in
ktirk kapli bir fincan, tabak ve cay kasigindan olusan tinlii eserinin ortaya
cikmasinda ilham kaynagi olmustur. Bu calismasi ile Oppenheim New
York’'taki MoMA koleksiyonuna dahil edilen ilk kadin sanatci basarisina
ulasmustir. Iki kadin sanatcinin is birligi sadece moda alaninda degil, sanat
tarihinde de koklt degisimler yaratmistir. (Galambosova, 2023)

Sekil 6- Bilezik, Metal ve Kiirk, 1936 (Sol), Kiirklii Kahvalti, Meret Oppenheim, 1936
(Orta), Ahsap Parmakli Kiirk Eldivenler, Meret Oppenheim, 1936 (Sag)

Elsa Schiaparellinin pek cok calismasini fotograflamasiyla bilinen
Amerikali fotograf sanatcisi ve ressam Man Ray ile Schiaparelli yaratici ve
etkileyici calismalara imza atmislardir. Yeni bir seyler yaratmak icin adeta
gercekligin carpitilarak ve degistirilerek kullanildig1 fotograflar yeni bir
kimlik ve anlam kazanarak yazarlarin dergilerde yayinlanan makalelerini
resmetmek icin kullanilmistir.

Diger taraftan Man Ray'’in 1939 tarihli “Iyi Zamanlar” adli tablosunda,
Elsa Schiaparellinin Commedia dell’Arte temali Haute Couture ilkbahar
koleksiyonundan esinlendigi acikca goriilmektedir. Bu tuvalde tasvir
edilen renkli geometrik formlardaki Gercekiistli karakter, Schiaparelli
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koleksiyonundaki kabanina génderme yapmistir. Tablodaki palyaconun
basi, Schiaparelli'nin 1938 yilinda piyasaya stirdiigii Sleeping parfiminiin
yanan bir mum seklindeki sisesini bilincli bir sekilde referans almaktadur. iki
sanatcinin birbirine atifta bulundugu bu calismalar: Narzizm'in yiikselisi
ve Ikinci Diinya Savasi’'ndan 6nce siire gelen istikrarsiz siyasi duruma ironik
imalar olarak karsimiza cikmaktadir. (https://www.schiaparelli.com. html.)

Sekil 7- Man Ray'in Iyi Zamanlar isimli Tablosu, 1939 (Sol), Schiaparelli'nin
Patchwork Kabani, 1938 (Orta), Elsa Schiaparelli'nin Slleping Parfiimii, 1938 (Sag)

Salvador Dali ve Elsa Schiaparellinin giysi, parfium ve aksesuar gibi
bircok ortak calismasi oldugu izlenmektedir. Giysi tasarimlarindan en
bilineni ise 1stakoz desenli organze elbisedir. Salvador Dali'nin 1936 yilinda
tasarlamis oldugu Lobster Telephone adli calismasinda istakoz formunu
daha 6nce kullandig: ve 1stakoza erotik bir anlam ytikledigi izlenmektedir.
Schiaparelli'nin 1937 Haute Couture Yaz koleksiyonu icin hazirladig
bu elbisenin beyaz organze kumasinin {izerinde maydanoz dallariyla
serpistirilmis bir 1stakoz motifi kullandig1 gériilmektedir. Elbisenin ana
cizgileri cagin modasina uygun olmakla birlikte, 1stakoz ve maydanoz
desenli ipek kullanilmasi sok edici olarak degerlendirilmistir. Elsa
Schiaparelli 1stakoz desenli elbiseyi, Eski Kral 8. Edward (Windsor Diik(1) ile
evlenmesi sebebiyle Wallis Simpson icin tasarlamistir. (Mackenzie, 2017:78)
Ceyizinin 18 parcasi arasinda yer alan bu elbise ile Wallis Simpson, Cecil
Beaton'in Vogue'da yayinlamis oldugu 8 sayfalik makaledeki fotograflariyla
skandal yaratmistir. Kabuklu deniz hayvanlarinin elbise tizerinde stratejik
bir sekilde kullanilmasi fikri giysiye erotik bir anlam ytiklemis ve kullanilan
organzenin bakire beyazi ile bir tezat olusturmustur. (https://www.
schiaparelli.com. html.)
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Sekil 8- istakoz Desenli Schiaparelli Elbisesi, 1937, Windsor Diisesi Schiaparelli'nin
“Istakoz” Elbisesiyle, Fotograf: Cecil Beaton, 1937

1938 tarihli Sirk (Circus) koleksiyonundaki Schiaparelli ve Dali is
birligiyle tasarlanan yirtmacli gece elbisesinin izerindeki bask: desenler
de Salvador Dali tarafindan tasarlanmis Trompe-l'oeil uygulamasidir.
Soluk gri ipek kumas tizerine yapilan derisi yirtilmis bir hayvan bedeninin
gbz yanilsamasini yaratan desenlerin Uizerine yapilan aplikelerle vurgu
arttirilmistir.  Schiaparellinin “Tear Dress Illusion” isimli elbisesinin
ilham kaynagi;, Dali'nin 1936 yilinda yapmis oldugu “Bir Orkestranin
Derisini Kollarinda Tutan Uc¢ Genc Siirrealist Kadin” resmi olmustur.
(Mackenzie, 2017:79) Dali'nin bu resminde; bedenleri ve kiyafetleri erimis
kadinlar betimlenmektedir, bu nedenle kadinlarin derileri ile elbiselerinin
kumasgindaki yirtiklar arasinda ayrim yapmak imkansizdir. (Ewing,
2001:114)

Salvador Dali'nin elbiseye ilham veren tablosunda; siyah kayaliklar ve
kumsalin bulundugu Siirrealist manzarada kivrimh hatlara sahip, baslar:
giil buketinden olusmus ¢ kadinin Siirrealist orkestra enstriimanlariyla
iliskilendirildigi gériilmektedir. Uc Siirrealist kadini isaret eden kadinlarin
basindaki giiller, bu resimde kadins: gizellige vurgu yapmaktadir. Resmin
sol alt kisminda, yerde bir tuba enstriimani yer alirken; buna tezat olarak
orkestranin diger iki enstriimaninin ici bosalmis, deriden ibaret kalmis
sekilde tasvir edilerek kadin figirleriyle iliskilendirilmistir. (Aydin, 2021: 10)

Schiaparelli'nin pahali giysilerle yoksullarin yipranmuis giysileri arasinda
iliski kuran yapidaki “Tear Dress Illusion” elbisesinin ve eldivenin tasarim
unsurlar: giyimde yakin donem Avangard denemelerin énciisii olmustur.
Bircok elestirmen, elbisenin Ispanya I¢c Savagi'na ve Fasizmin yayilmasina
bir tepki olarak tasarlandigini diisiinmektedir. (Crane, 2003:205)
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Sekil 9- Elsa Schiaparelli, Salvador Dali Tasarimi Olan Gézyas iliizyonu Elbisesi ve
Eldiven, 1938 (Sol ve Orta), Salvador Dali, “Bir Orkestranin Derisini Kollarinda Tutan
Uc Genc Siirrealist Kadin’, Salvador Dali, 1936, 53x65 Cm (Sag)

Bir¢ok ciziminde kadin bedenini gekmeceleri olan dolap seklinde tasvir
eden Salvador Dali'nin mobilya ve giyim arasinda yer degistirme metodunu
kullanarak insani nitelikleri bagka bir varliga atfettigi izlenmektedir.
Salvador Dali ve Elsa Schiaparelli arasindaki isbirligi de bu noktada,
Dali'nin Elsa’'ya benzer bir cizimini tarif ederek teklif getirmesiyle 1936
yiinda gerceklesmistir. S6zii edilen cekmeceli dolap seklindeki elbise
cizimini Dali “yar1 sert ve yumusak, dogal mese cekmeceli elbise” olarak
tanimlamistir. Dali'nin bu ¢izimi, Schiaparellinin 1936-1937 Kis Haute
Couture koleksiyonunda sergiledigi ¢cekmece cepli takim elbise ve kaban
serisini yaratmasina sebep olmustur. Lacivert kadifeden yapilan takim,
kulplar: siyah plastik diigmeden olusan bes cekmeceli ceple stislenmistir.
Fotograf sanatgisi Cecil Beaton da, 1936’da Vogue dergisinde yayinlanan bir
dizi Stirrealist fotografta bu kreasyonu élimsutizlestirmistir.

Bu baglamda dénemin moda dergileri Gercekiistiicii yaklasimin hem
tasarim hem de moda alaninda yayilimini saglayan temel unsurlardan
birisi olmustur. (Martin, 1996:218) Dali'nin bircok resminde kadin bedenine
yiikledigi erotizmle birlikte bilincaltina génderme yapmakicin cekmeceleri
kullandigy, Schiaparelli'nin de moda tasarimlarinda ceplere takintili oldugu
goriilmektedir. Cecil Beaton'un fotograflamis oldugu modelin elinde
Strrealist dergi Minotaure’in de olmas:t iki sanatci arasindaki dnemli
baglantinin giiclii gdstergesi niteligindedir. (https://www.schiaparelli.com.
html.)
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Sekil 10- Salvador Dali, Antropomorfik Dolap, Yanan Ziirafa,1936. Schiaparelli'nin
Tasarimi ve Moda Cekiminden Bir Kare, 1936, Fotograf: Cecil Beaton

Elsa Schiaparelli, 1937 yilinda lanse ettigi sonbahar koleksiyonu i¢in Jean
Cocteau'nun cizimini bir giysiye aktarmistir. Gri keten bir abiye takimin
ceketine yan profilden bir kadin yUzi islenmistir. Jean Cocteau'nun
ciziminden uyarlanan siliiette; glir sar1 saclar: sag kol bilegine kadar inen
altin yaldiz islemeli kadin siluetinin sol eli bir mendil tutuyormus gibi
betimlenmistir. Bir tabloya imza atmis gibi, Jean Cocteau'nun imzasi da
ceketin tizerine islenmistir. Keten ve altin nakisin bir arada kullanilmis
olmas: ise geleneksel yaklasimin disinda bir tavir olmustur. Sergilenen
bu yenilikci yaklasim giysiye sanat eseri statlisii kazandirmasi agisindan
o6nemlidir. (Ewing, 2001:143)

Profilden gériinen ve saclari gece elbisesinin kolu tizerinden asagiya
dokiilen kadin basinin detayli islemeleri Fransanin en Unli nakis evi
Lesage Nakis Atolyesinde yapilmistir. (Mackenzie, 2017:76) Ayni nakis
evi tarafindan islemesi yapilan uzun mavi ipek jarse ceket ise 1937 yih
Haute Couture Sonbahar Koleksiyonunun bir parcasi olarak sunulmustur.
Yaratilmak istenilen optik illiizyon sayesinde ceketin sirt boliimiindeki,
birbirine bakan iki ytiz seklindeki islemenin ic tarafinda olusturdugu
bosluk, stitunun Gizerine yerlestirilmis ve sok edici renkteki pembe giillerle
dolu bir vazo olarak da algilanmaktadir. (Galambosova, 2023)
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Elsa Schiaparelli and Jean Cocteau, Evening coat, 1837, Maison Schiaparel

Sekil 11- Jean Cocteau'nun Cizimleri, 1937, Islemeli Schiaparelli Takim Elbisesi,
Giillerle fslenmis Uzun Ceket, 1937

René Magritte'in {inlii tablosu La Trahison des Images (imgelerin Thaneti)
(1928-1929), ve onun altinda yazan ikonik slogan “Ceci n’est pas une pipe” (Bu
bir pipo degildir) Elsa’ya tek erkek parfumu Snuff’in yaratilmasinda ilham
vermis ve parfum 1939 yilinda lanse edilmistir. Schiaparelli o dénemde,
erkekolmanin énemlibirunsuruolarak gériilen sigaraya ve sigaraicmeyebu
tasarimiyla cliretkar bir ggnderme yapmistir. René Magritte resimlerinden
ilham alinarak Stirrealist bir temay: yansitan pipo formundaki parfim

sisesinin kutusu ise bir puro kutusu seklinde tasarlanmistir. (Wood,
2007:338)
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SCHIAPARELLI

THE ARTISTS

Sekil 12- René Magritte'in “imgelerin Thaneti” Isimli Tablosu, 1928-1929 (Sol), Elsa
Schiaparelli’nin Pipo Formundaki “Snuff” Parfum Sigesi (Orta) ve Parfium Sisesi
Kutusu (Sag)

René Magritte resminde negatif bir cimle ile imgeyi karsi karsiya
getirmistir. Bir pipo imgesinin yer aldig1 resimde, “bu bir pipo degildir”
sozciikleri imgenin dogrulugunu reddedercesine izleyiciye sunulmaktadir.
Burada dolayli olarak anlatilmak istenen ise, resimdeki imgenin hayali bir
izden ibaret oldugu ve nesnelerle karistirilmamas: gerektigidir. (Cetin,
2017: 297) Elsa Schiaparelli'nin Snuff parfumunin yaratim stireci de René
Magritte’in 1929 yilinda (The Surrealist Revolution) Siirrealist Devrim
dergisinde yayinlanan “Les mots et les images” (Kelimeler ve Goriintiiler)
makalesinde belirttigi gibi, “bir nesne asla adiyla ya da goruntisiiyle
ayni islevi yerine getirmez” teorisini Orneklendirmistir. (https://www.
schiaparelli.com. html.)

ELSA SCHIAPARELLI'NIN GERCEKUSTU TAKI VE AKSESUAR
YAKLASIMLARI

Gercekistiictiliikte kadin bedenin erotik bir ifadesi olarak kullanilan bir
uzuv da el sembolil seklinde karsimiza cikmaktadir. Picasso tarafindan
eldivenlerebenzeyecek sekildeboyanan ve Man Ray tarafindan fotograflanan
eller, Elsa Schiaparelli'ye ilham vermistir. Picasso'nun el boyamalarindan
esinlenerek tasarladigi inlii siyah eldivenleri kirmizi piton derisi tirnak
ayrintilariyla tamamlamistir. Daha sonra bu fikri altin penceleri olan
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eldivenlerle ve Trompe-loeil izler olusturan koleksiyonlarla kullanarak
cogaltmistir. (https://www.schiaparelli.com. html.) Schiaparellinin Siyah
stiet eldivenlerinde pence gibi parmak uclar1 ve tirnaklar, elin kot niyetli
cekiciligine sahiptir. (Martin, 1996:101)

Sekil 13- Picasso Tarafindan Boyanmus Eller, Fotograf: Man Ray, 1935 (Sol), Kirmizi
Yilan Derisi Tirnakl Siyah Suet Eldiven, 1936-37 (Orta), Elsa Schiaparelli'nin Pence
Eldivenleri, 1938-39 (Sag)

Gercekiistiicti yaklasimda beden uzuvlari arasinda en cok kullanildig:
izlenen gbz imgesi ise gercek ve sahte olan arasindaki gecis noktasini
temsil etmektedir. Goz pinarindan akan gozyasi formundaki bir inci ile
stislenmis bros, 1937 yilinda Jean Cocteau tarafindan Elsa Schiaparelli
icin tasarlanmigtir. Schiaparellinin bu brosundaki gozyasi damlalh goz
figlirtintin bir benzerinin Salvador Dali'nin 1947 yilinda kendisi icin yaptig:
elmas islemeli gbz bandinda kullanildig1 goriilmektedir.

& - Tipaetet @

g5 qetines blcom

*Queerliness s next to Godliness .

i, Jean Cocteu. Broche oel

B VotaeOtis Ko isMads M

Difsbig

Sekil 14- Goz Seklinde Bros, Jean Cocteau, 1937 (Sol), Siyah Goz Banti, Salvador Dali,
1947, Fotograf: Philippe Halsman (Sag)
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Kadinin erotizmini yansitan dudak sembolii ise Gercekiistii bir yaklasim
olarak Schiaparellinin tasarimlarinda kimi zaman bir nesne olarak kimi
zaman da giysinin {izerinde bir isleme olarak karsimiza cikmaktadir.
Salvador Dali'nin 1936 yilinda Mae West'in dudaklarindan esinlenerek
tasarlamis oldugu kanepe gibi Schiaparelli de 1937 yilinda Mae West'in
dudak formunu diigmelerinde kullanmis, boylelikle erotik dudak formu
hem dekoratif hem de betimsel bir anlam kazanmuistir. Salvador Dali'nin
ilerleyen doénemlerde de ikonikleserek siklikla kullanildig: izlenen dudak
kanepesi ilk olarak Schiaparelli'nin Vendome Butigi'nde yerini almistir.

@

Hlsa Schiaparell

Sekil 15- Salvador Dali'nin Mae West’in Dudaklarindan Esinlenek Tasarlamis
Oldugu Koltuk, 1936. Elsa Schiaparelli'nin Mae West’in Dudaklarindan Esinlenek
Tasarlamis Oldugu Dugmeler, 1937

Elsa Schiparelli asetat tiirevi plastik olan Rhodoid gibi bir malzemeyi,
kiictik birer heykel gibi diisiinerek tasarladigi cesitli formlarda taki ve
ozellikle digmelerde kullanarak farkl ve alisilmadik bir etki yaratmistir.
Sade bir ceketin diigmesinde ya da kemer tokasinda dudak, lolipop, hayvan
maskeleri, el, mum, akrobat ve bocek gibi sira disi formlarda kullanarak
tasarimina Avangard kaliteyi ve stirpriz unsurunu ytklemistir. Sézgelimi
Schiaparellinin digme tasarimlarinda kullanmis oldugu bocek formu
giysinin tizerinde gercekten varmis gibi birizlenim saglayarak bitytik bir etki
yaratmistir. (Ewing, 2001:117) Botticelli'nin yemyesil resimlerinden ilham
alan 1938 yilina tarihlenen Pagan Koleksiyonu'ndaki ikonik kolyede de bir
moda ifadesi olarak kullanilan bocek fikri ve geleneksel olmayan malzeme
kullanimi Schiaparellinin Strrealist egilimlerinin 0Ozeti niteligindedir.
Seffaf malzeme sayesinde renkli boceklerin yine kullanicinin teninde
duruyor gibi algilandig1 izlenmektedir. (Schiaparelli, 1938)
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Sekil 16- Bocek Formundaki Diigmeler, 1938 Kis Pagan Koleksiyonu, Elsa Schiaparelli
Kolyesi, 1938

Strrealizmde giysilerin aksesuarlara oranla daha kisith bir ifade alam
oldugu gortulmektedir. Bu baglamda aksesuar olarak sapkanin ozellikle
Schiaparelli tasarimlarinda oldukca fazla yer buldugu izlenmektedir.
(Martin, 1996:123) Sapkalarin temel yapisiyla oynayarak bircok tasarima
imza attig1 izlenen Schiaparelli'nin formlar1 ilginc tasarim anlayisinin yani
sira onun tasarimlarini tercih eden cesur kadin modelini de yansitmaktadir.
(Milbank, 2002:148) Sozgelimi Salvador Dali'nin taslagini cizdigi ve
Schiaparelli tarafindan son haline kavusturulan ayakkabi sapka tasarimi
1937-38 Schiaparelli Kis Haute Couture koleksiyonu icin lanse edilen ve
oldukca ses getiren bir calisma olmustur. Ayakkab: burada Gercekiistlicli
yaklasimla yer degisim metodu kullanilarak bilincaltimiza ytklenen
anlamdan siyrilip farkh bir ifadede sapka olarak sunulmus ve seksiiel bir
sembolizm olarak ses getirmistir. (Martin, 1996:107, 202)

Dali'nin karis1 Gala'nin kadin ayakkabisini sapka olarak kafasina tuttugu
bir fotografindan ilham alinarak tasarlandigi bilinen ayakkabi sapka
tasarimi Amerikal tiyatro ve sinema sanatgist Mae West'e bir génderme
olarak; cepleri ve yakalari en provakatif sembollerinden birisi haline gelen
parlak kirmizi dudaklarla islenmis bir ceketle fotograflanip lanse edilmistir.
(Martin, 1996:202) Sapkaiki farkli tasarim olarak ortaya ¢cikmistir. Bunlardan
ilki tabaniya da topugu Schiaparelli'nin markalasmis sok edici pembe renkli
(Ewing, 2001:117) modeli, digeri ise d{iz siyah modeldir.
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Stephen Jones' hat anthology at the
V&A

Sekil 17- Shoe Hat ve Cepleriyle Yakalar1 Dudaklarla fslenmis Ceket, Fotograf: Man
Ray, 1937. Topuk Kismi Pembe Shoe Hat (Ayakkabi Sapka), 1937-1938

Schiaparelli'nin 1938 bahar koleksiyonunda lanse edilen bir diger sapka
tasariminin da bircok Stirrealist unsur icerdigi goriilmektedir. Amerikali
moda ikonu Millicent Rogers tarafindan da kullanilan “double slipper”
ismindeki bu sapka, {ic boyutlu bir forma sahip olmasi ve Schiaparelli'nin
Strrealizm ile olan iligkisini yansitmas: bakimindan ayakkab: sapkasina
benzetilmektedir. Kullanicinin ve izleyicinin sapkanin tam olarak ne
oldugunu sorgulamasinaneden olan formuilgi uyandirmistir. Yine Millicent
Rogers tarafindan kullanildig: bilinen diger bir Schiaparelli kokteyl sapkasi
ise formu ve malzeme secimiyle egzotik bir evin catisini animsatmaktadir.

Sekil 18- Elsa Schiaparellinin 1938 Bahar Koleksiyonu Icin Tasarlamig Oldugu
“Double Slipper” Isimli Sapka Tasarimi, Yiin, ipek, 1938. Elsa Schiaparelli'nin Kokteyl
Sapkasi, Yiin, Metal, 1936-1937

Schiaparelli 1930’lu yillarin sonlarina dogru platform ayakkabilarin
da yoniind belirlemistir. Schiaparelli bu tasarimlarini Amerikali ayakkabi
sirketi Laird Schober igin tasarlamistir. 1920slerin ve 1930>larin Vogue
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kapak cizimleriyle taminan Ispanyol moda illiistratérii ve ressami
Eduardo Garcia Benitonun Elsa Schiaparelli icin yapmis oldugu bu
cizimde platform tabanli ayakkabi modelleri 6n planda resmedilmistir.
Ayakkabilar, kadin formundaki bir sunu objesinin icinde cicek demeti
seklinde betimlenmistir. Ayakkabilar: hayranlikla izleyen arka plandaki
bir kadin siluetinin ise Elsa Schiaparelli'nin tasarimi olan, omuzlari
metal islemeli bir gece paltosu ile resmedildigi goriilmektedir. (Persson,
2022) Elsa Schiaparelli'nin 1930’1u yillarin sonuna dogru Fransiz ayakkabi
tasarimcist André Perugia ile tasarlamis oldugu kadin botu ise gercek
maymun kili kullanilarak {iretilmistir. Tipk: eski tarihlerden beri kiirk ve
tenin yan yana gelisinin sanatsal ve erotik bir cagrisim olarak algilanmast
gibi Schiaparellinin bu tasarimi da Gercekustiictiliik akimina uyacak
sekilde rahatsiz edici ancak erotik goriiniime sahip bir tasarim olarak
gorulmistir. (Blackman, 2013:130)

Sekil 19- Eduardo Garcia Benito'nun Cizimiyle Elsa Schiaparellinin Platform
Ayakkabi Tasarimlari, Temmuz 1938, Vouge (sol). Elsa Schiaparelli’'nin Fransiz

Ayakkabi Tasarimcisi André Perugia ile Tasarlamis Oldugu Kadin Botu, Maymun
Kili, 1938, (sag)

Schiaparelli Modaevi ve Elsa Schiaparelli'nin Giiniimiiz Moda
Tasarimcilarim Etkileme Bicimleri

Coco Chanel ile olan rekabeti ve Christian Dior'un New Look'unun
ortaya ¢ikmasi nedeniyle kariyeri diisiise gecen ve faaliyetlerine son
vermek zorunda kalan Schiaparelli evi, 2006 yilinda italyan deri tiriinleri
markasi Tod’s'un kurucusu Diego Della Valle tarafindan satin alinmaistir.
Schiaparelli Evi'nin 21 Place Vendome Paris’teki orijinal adresinde restore
edilmesiyle baslayan yeniden canlanma siirecinin 2019 yilindan bu yana
tasarimci Daniel Roseberry ile devam ettigi izlenmektedir.

Daniel Roseberry, Schiaparelli Couture Evi'nin kimi zaman en sevilen
ve etkili kodlarindan cogunu dirilterek, kimi zaman ise ikonografileri
alt ist ederek Elsa Schiaparelli'nin Surrealizm tutkusuna her zaman
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saygl duymustur. Teknik yenilikleri tasarimlarinda kullanmasi ile bilinen
Schiaparelli'nin kendisi gibi Roseberry de, 6zellikle yeni veya beklenmedik
kumaslarla denemeler yapmak ve Couture’un ne olabilecegi veya olmasi
gerektigi fikrini altiist etmekle ilgilenmektedir.

Bugiin Schiaparelli Modaevi'nin Daniel Roseberry tarafindan devam
ettirilen sira disi tasarim unsurlarinin bir¢ok inlii isim tarafindan cesurca
kullanildig: izlenmektedir. Modaevinin 21. ytizyilin kadinlarina, gecmisten
gelen bir mirasi gelistirerek cesur bir stilin ve zamansiz tasarimin 6zuni
sundugu, bu sayede de Elsa Schiaparelli'nin kendine 6zgii tasarim kimliginin
devam ettirildigi izlenmektedir.

GercekUsticuliigin bir sanat akimi olarak inise ge¢mesine karsin
modayaolan yansimalarinin somut etkilerinin de giinimiize kadar stirdiiga
goriulmektedir. Schiaparelli'nin 6zellikle aksesuar tasarimlarinda kullanmis
oldugu ironi kendisinden sonraki pek cok dénemde tasarimcilar tarafindan
surdirtlmistir. Sozgelimi Jean Paul Gauilter'in 1993 yilindaki kadin
bedeni formundaki parfim sisesinin Schiaparelli'nin 1937 yilinda piyasaya
strdiigli Shocking Parfumiiyle benzer dgeler tasidigl asikardir. Alessandro
Michele'in ise 2015 sonbahar Gucci koleksiyonu icin tasarlamis oldugu suni
kiirk terliklerinde Schiaparellinin maymun kilindan yapilma botlarini
refrans aldig: izlenmektedir. Farkli cizgilerdeki daha bircok tasarimcinin
koleksiyonunda yer degistirme ve yan yana getirme ozelliklerini kullanarak
Elsa Schiaparellinin Gercekistiici tasarim unsurlarini yorumladig:
gorliilmektedir. Gerek 1938-39 Zodiac Koleksiyonundan ilham alarak
Schiaparelli'ye bir saygi durusunda bulunan Yves Saint Laurent’in 1980
yili sonbahar/kis koleksiyonu, gerek Jean-Charles de Castelbajac’'in 2011
Sonbahar-Kis Koleksiyonunda Schiaparellinin en bilindik Gercekiistii
imgelerini yorumladig1 koleksiyonu, gerekse Christian Lacroix’un 2013
yilindaki Elsa Schiaparelli'ye adanmzis 15 parcalik koleksiyonu ya da Jeremy
Scott'un Moschino i¢in tasarladigr 2022 sonbahar koleksiyonundaki izler
Schiaparelli'nin gliniimiizdeki etkilerinin kaniti niteligindedir.

Paris'teki Musée des Arts Décoratifs'te 2023 yilinin ocak ayina kadar
stirmiis olan “Sok edici! Elsa Schiaparellinin Gercek Ustii Diinyas1” ismiyle
diizenlenen sergi ile ise Schiaparelli'nin sofistike, 6zgirliikcli ve yenilikci
yaklasimi yeniden hafizalar1 tazelemistir. Yves Saint Laurent, Azzedine
Alaia, Galliano ve Christian Lacroix gibi moda ikonlarinin Schiaparelli
onuruna sunmus olduklar: kreasyonlari da oldukca ses getirmistir.

SONUC VE TARTISMA

Elsa Schiaparelli moda ve sanat arasindaki bagi en iyi 6zimseyen ve bunu
calismalarina yansitan tasarimcilardan birisi olarak karsimiza cikmaktadir.
Elsa Schiaparelli'nin ¢zellikle 19201li yillarin sonunda plastik sanatlarin tim
bicimleriyle ve bircok sanatciyla etkilesime girerek tasarladigi giysileri,
taki ve aksesuarlari onu Gergekiistli moda tasariminda Ustin bir figlr
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haline getirmistir. Donemin ve Gercekiistiici akimin 6ne cikan en
onemli 6zelligi, sanatcilarin birbirlerine olan sonsuz destegiyle ortaklasa
yaptiklari calismalar1 ve fikir ahisverisidir. Ozellikle Salvador Dali ve
Schiaparelli'nin ayni ilkeye dayanarak oOgeleri kendi baglamlarindan
koparttigt ve bambaska bir konuma yerlestirdigi goriilmektedir.
Vizyonuyla 20. yy. modasina yaratici bir ruh asilayan Elsa Schiaparelli'nin
devrim niteligindeki fikirleri ve tartismali tasarimlari, sanati ve moday1
ayni seviyeye konumlandiran, Cocteau, Man Ray, Alberto Giacometti,
Meret Oppenheim, Elsa Triolet ve Marcel Vertes gibi Stirrealistlerle ve
dénemin diger 6nemli sanatgilariyla gerceklestirdigi is birlikleri, moda
ve sanatin birlikte anilmaya baslamasina biuiyiik katki saglamistir. Onun
moda tasarimindaki tarzi, sanat eserleriyle es anlamli hale gelmistir.

Gercekiistictuliigiin imkan tanidigi baglam dist yer degistirmeler
ve tasarimin estetik bir 6ge olarak tamamlanabilmesinde Schiaparelli
kullandig1 her yiizeyin tuval gibi deneme alani olabilecegini gostermistir.
Modadaki sanatsal egilimlerin gelismesine katkida bulunan bu anlayista
onemli olan tek seyin kisisel yorum ve iletilmek istenilen mesaj oldugu
vurgulanmaktadir. Bu baglamda bir moda tirtintinden yayilan ideoloji
ya da kavram da bize bir tablo ya da heykeli izlerken deneyimledigimiz
duygular: yasatabilmektedir. Schiaparelli bu yaklasimla, sanatsal bir
etkinin moda trtnleri izerinde de yorumlanabilecegini kanitlamistir.
Sergilenen bu yenilikci yaklasim giysiye sanat eseri statiisii kazandirmasi
acisindan 6nemlidir.

Schiaparellinin 6zellikle 1930’larin sonlarinda yapmis oldugu
tasarimlarda kadinlarin  toplumdaki konumlarinin  cercevesini
belirlemekle ilgilendigi ve elestirel yaklastig1 gortilmektedir. Cogunlukla
her bir tasariminin temelinde; dénemin sosyal ve politik olaylari ile
sekillenen toplumsal sorunlara karsi bir gonderme ve sira dist yaklasimiyla
kadinlar adina yaratmis oldugu baskaldirinin varligi izlenmektedir.
Tasarimlarinda vurgulamak istedigi sorunun temeli cogunlukla
kadinlarin 6zgiirlesmesi gerektigi ile ilgilidir. Bunu gerek medyay: zekice
referans alarak gerekse kadin bedenini zekice ele aldig1 calismalariyla
gerceklestirmistir. Yasanilan savaslara ve savaslarin getirdigi sosyal ve
ekonomik sorunlara kayitsiz kalamadigi izlenen Schiaparellinin bazi
calismalar1 Ikinci Diinya Savasi’ndan &énce siire gelen istikrarsiz siyasi
duruma ironik imalar olarak karsimiza cikarken, bazi calismalarinda da
Ispanya Ic Savasi'na ve Fasizmin yayilmasina bir tepki olarak tasarlandigini
distindiirten referanslar gériilmektedir. Tepkilerini ve diistincelerini dile
getirdigi tasarimlari, moda anlaminda tim sinirlar: zorlayic: ozellikte
olsa da giyilebilir ve kullanilabilir olma 6zelligi ile de 6n plana cikarak
donemin taninmus kisileri tarafindan kullanilmistir.

Schiaparelli'nin sahip oldugu vizyon ve bu vizyonu tasarimlarina
yansitma bicimi, tasarimcilar icin her zaman ilgi cekici olmustur.
Schiaparelli'nin tasarim ogelerinden dogrudan yararlanan ya da imada
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bulunan bircok yeni nesil tasarimcinin yaninda ikonik isimlerin de
sayica coklugu oldukca dikkat cekicidir. Gerek kumas baskisi, gerekse ti¢
boyutlu sekillendirilmis parcalarda Elsa Schiaparelli tasarimlarinin temel
bilesenlerini gérmek miimkindiir.
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Bolim 11

Harbiye Askeri Miizesinde Bulunan 19. ve
20. Yiizyil Osmanli Askeri Uniformalarindan
Ornekler

Selda Giizel , Sinem Asarl1

Ozet: Miizelerde bulunan giysiler kiiltiirimiizii gelecege tasiyan
o6nemlivarliklarimizdir. Osmanl Devleti yedicihana yayilmis 624 yillik
hitkiimdarlikdénemlerinde bircok yenilige dnderlik etmis bir devlettir.
Bu donemlerde kullanilan Osmanl devleti askeri kiyafetleri de buna
en guizel ornekler arasindadir. Askeri giysilerin kesim, dikim, siisleme,
yoniinden bilimsel olarak incelenmesi ve belgelenmesi kiiltirimiztin
yasatilmasi acisindan 6nemlidir. Bu arastirmada survey (tarama)
arastirma yontemi kullanilmistir. Osmanl askeri tniformalarinin
olusumuhakkindabilgitaramasiyapilmistir. Harbiyeaskerimiizesinde
bulunan, 19. yy. ve 20. yy. tarihleri arasi Osmanli askeri teskilati
{iniformalar1 evreni meydana getirmektedir. Orneklem grubu ise bu
tniformalar arasindan boliik ve sinif farkliliklar: géz ontine alinarak
model kesim tekniklerindeki cesitligine dikkat edilerek secilmis olan
yirmiadet Osmanliaskeritiniformadanolusmaktadir. Buarastirmanin
sonunda Osmanli Devleti askeri tiniformalarin askeri {iniformalar
arasinda ilk drnekler olduklar: tespit edilmis ve askeri tiniformalarin
kesim, dikim ve siisleme yoniinden farkliliklar gosterdigi ve bu
farkliliklarin gorev ve riitbelere gore degistigi sonucuna varilmistir.

Basic Examples of 19th and 20th Century Ottoman Military Uniforms
In Harbiye Military Museum

Abstract: The clothes in museums are important assets that carry
our culture to the future. The Ottoman Empire was a state that led
many innovations during the reigns of six hundred twenty-four
years spread over seven worlds. Ottoman military clothes used in
these periods are among the best examples of this. The scientific
examination and documenting of military garments in terms of
cutting, sewing, ornamenting is important for the survival of our
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culture. Survey method was used in this research. Information about
the formation of Ottoman military uniforms was searched. Harbiye
military museum, located in the 19th century. and 20th century. The
sample of the study consisted of twenty Ottoman military uniforms,
taking into consideration the division and class differences among
these uniforms and taking into consideration the diversity in model
cutting techniques. At the end of this research, it was determined that
the military uniforms of the Ottoman Empire were the first examples
among the military uniforms and it was concluded that the military
uniforms differed in terms of cutting, sewing and ornament and
these differences were changed according to the duties and ranks.

GIRiS

Toplumlarin ilk zamanlarinda dtizenli ordulari olmamistir. Diinyada daimi
olarakkurulanilk ordu Orhan Gazitarafindan 1316 miladi tarihinde kurulan
Osmanli ordusudur. Kuruldugu ilk tarihten, yikildigi 1900’11 yillara kadar
Osmanli askeri teskilati cagin gereklilikleri, dismanlarin durumu ve bircok
farkli sebepten dolayi silah, cephane ve kiyafetler acisindan bircok degisime
ugramis ve gelisim gostermistir (Faras, 2018: 208).

Bir toplumun ya da ulusun kiilttirel degerlerini yansitan en belirgin
Olctitlerden bir tanesi de giyim ve kusam Ozellikleridir (Turan, 1995:
180). Yasanilan cografya, iklim ve tabiat sartlari kadar, toplumlarin dini
inanislar: ve ktltiirel degerleri de giyim kiltiirti izerinde etkili olmustur.
Bu nedenle giindelik hayatta kullanilan giysilerin tasidigi deger ve 6nem
kadar askeri kiyafetler de bliyik 6nem tasimaktadir. Askeri teskilatlanmaya
ve Uniformaya 6nem veren Osmanli padisahlar: ilk askeri iniformalarin
temelini atmis ve 624 yilhik hitkimdarhklarinda bu tniformalar:
gelistirmislerdir.

Tarih boyunca bazi uluslarin asker kokenli savasggl toplum olmalar:
askeri kiyafetlerinin 6nem kazanmasinin temel nedenleri arasinda yer alir
(Salman, 1992: 1). Osmanl ordusunda ilk Giniforma uygulamas: Yeniceri
ordusu ile baglamistir. Osmanh ordusunda kullanilan {iniformalar tek
tip olmayip, riitbe, simif ve birlik farkliliklarina gore kendi aralarinda
siniflandirilmistir. Bu nedenle tiniformalar ordu igerisinde birliklerin ve
siniflarin ayriminin yani sira, askerin yaptig is ve yetkisini belirleyen
onemli isaretlerdir (Boynukalin, 2020: 57). Sadrazam ve vezirler kilai, kafes,
kalafat, pasayi, katibi ve melai adlarinda tac ve kavuklar, askerden dis
agalaririitbelerine gore, selimi, miicevveze, kafes, horasani, pasayi ve katibi
isimlerinde olan kiilah ve kavuklar giymislerdir (Sevket, 1983:19). XIV. yy’da
I. Murat Hidavendigar’la birlikte kurulan yeniceri ocagi adli askeri kurum,
kendi icerisinde gorevlere gore bélimlere ayrilmis, askerlerin kiyafetleri de
yaptiklari ise gore belirlenmistir (Salman, 1992: 18).

Sultan II. Mahmud Han Vak’a-y1 Hayriye ile Yenigeri ocagini kaldirmis
ve askeri tegkilatta batililasma hareketlerini radikal bir sekilde hayata
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gecirmistir (Tezcan, 2008: 1). Yeniceri Ocagi'nin yerine kurulan “Asakir-i
Mansure-yi Muhammediyye” ordusu, kiyafetlerinden techizatina kadar
timiyle batili bir ordu 6zelligi tasimistir (Sagduyu, 2014: 176). Ordunun
kiyafeti, Bat1 tarzinda ceket, pantolon, fes ve potin olarak diizenlenmistir
(Aysal, 2011: 5). II. Mahmud Asakir-i Mansure-i Muhammediye icin ivedilik
kabul olunan ilk kurulusu birakarak, bu askerlerin alay ve taburlar halinde
kurulmasini emrettigi zaman, askeri kiyafetin de glintin ihtiyaclarina gore
diizenlenerek setre ve pantolonun kabul edilmesini ferman buyurmustur
(Ilyas, 1987: 326). Bu kiyafetler, énce Kara Kuvvetlerinde uygulanmis, Rusya
seferinden (1828-1829) sonra da Deniz Kuvvetleri kiyafetine sekil verilmistir
(Tengliz, 1995: 24).

Sultan Abdiilmecid Han doneminde tiim subay, er ve eratlar ince
kirmizi zirhl ve bir sira diigmesi olan setre giymis, piyade subay ve erlerinin
pantolonlar: kirmizi ince zirhli oldugu halde, topcu, stivari subay ve
erlerinin pantolonlarina ince zirh yerine kalin zirh konulmustur (Sevket,
1983: 107). Deniz silahendaz kiyafetleri Kara Kuvvetlerinin piyade er
kiyafetlerine benzetilmeye calisilmis, ceketlerde tek 6n kullanilarak kapali
yaka ve bes adet sar1 digme dikilmistir. Yaka ve kol kapaklarina beyaz serit
gecirilen ceket izerine kirmizi kusaklar yapilmistir. Pantolonda ise bele 4 cm
genisliginde bir kemer baglanarak, bu kemere beyaz renkli ve omuzlardan
gecen capraz deri askilar takilmistir (Atabey, 1997: 9).

Sultan Abdiilaziz Donemi'nde ise tek sira digmeleri bulunan
tuniformalar Abdiilhamit devrinin basina kadar devam etmistir. Abdiilaziz
doénemindeki subay tiniformalarinda, II. Mahmut ve Abdiilmecit dénemi
uniformalarindaki zarafet kalmamistir (Sevin, 1990: 126). Ziithaf Alaylar:
Sultan Abdiilaziz'in saltanat devrinde hicri 1282 tarihinde kurulmustur.
Baslarina taktiklar: kisa boylu fesin rengi, salvar seklindeki koyu kirmizi
pantolon ile ayni renktedir. Fes cevresinde yesil renkli iki adet dar bogumlu
sarik bulunmakta ve siyah renkli genis piiskiil omza kadar uzanmaktadir
(Kumbaracilar, 1934: 27). Bu dénemde hem subaylar hem de erler istlerine
baslikli ve kirmizi astarh sinel (pelerin) giymislerdir. Sinel kullanildiginda
ise st subaylar ve subaylarin riitbeleri diigmelerin renk ve sayilariyla
ayirt edilmistir (Sevket, 1983: 113). Kara kuvvetleri subay kiyafeti degisime
ugramasina ragmen Bahriye Subay Uniformasinda kiiciik oynamalar
yapilmistir (Atabey, 1997: 11).

Abdiillmecit déneminden itibaren tek sira diigme 0zelligine sahip
tUniformalar 40 yil daha kullanilmistir. 1877 yili harbinden sonra
Almanya’dan askeriislahatlar yapilmak tizere askeri uzmanlar getirilmistir.
Islahatlar kapsaminda Prusya ordularindaki gibi cift onld, cift sira digmeli
askeri Uiniformalar tekrar kabul edilmistir (Sevin, 1990: 134). 1879 yilinda
yayinlanan kararnameile askeri iniformaileilgili erler icin yeniden setre ve
pantolon kabul edilmis, subay giysileri de birtakim degisikliklere ugratilarak
daha cekici bir forma sokulmustur (Sevket, 1983: 113). Yine bu kararnameye
gorepiyadeveistihkamsubaylariicinII. Mahmud Han déneminde kullanilan
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iki 6ne (kruvaze) sahip ceket yaptirilmistir (Salman, 1992: 29). 1908 yilinda
Ikinci Mesrutiyet ilanindan sonra olusan yeni rejimle bircok alanda oldugu
gibi ordu ileilgili konularda da koklii reformlar yapilmistir. Bu reformlardan
bir tanesi de modern diinya ordulari tarafindan benimsenen {iniforma ve
techizatlarinin kullanilmaya baslamasidir (Tez, 2009: 286). 18 Haziran
1909 yilinda ise “Elbise-i Askeriye Nizamnamesi” ile Kara Kuvvetlerinin
uniformalarinda ilk diizenleme yapilmistir. Bu diizenleme ile subaylarin
haki renk, sayak kumastan devrik yakali ceket ve pantolondan olusan
uniformalar, erlerin ise ayni renk aba kumastan yapilmis diiz yakali ceket
ve pantolondan olusan uniformalar giymesi uygun goérilmustiir (Aysal,
2011: 8). Basa takilan fes kullanimi ise yerini serpus olarak adlandirilan
basliga birakmistir (Orses ve Ozcelik, 2007: 34). Yine ayni Nizamname ile
toren kiyafeti olarak Asakir-i Mansurei Muhammediye ordusu tarafindan
kullanilan lacivert renkli elbise kabul edilmistir (Kaplan, 2019: 176).

Osmanli Devleti kurulusundan, beylikten imparatorluga kadarki
streci ve yikilisina kadar 624 yillik bir tarihi gecmise sahiptir. Zamanin
ihtiyaclarina ayak uydurmasi ve teskilatlanma yeteneginin yiiksek olmasi
askeri ordunun degisim ve gelisimine de buiyiik katk: saglamistir. O donem
yasayan ressamlar, nakkaslar ve seyyahlar sayesinde askeri tiniformalar
belgelere aktarilarak bilgilerin kaydedilmesi saglanmistir. Osmanl
Devleti'nin son zamanlarinda miizecilik anlayisinin gelismesiyle kiiltiirel
miras 6zelligi tasiyan eserlerin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi
saglanmistir. Mizeler gecmis kiltiirlere ait eserlerin korundugu ve
sergilendigi 6nemli merkezlerdir. Ancak bazi eserlerin zaman icerisinde
yipranmasl ve yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmasi nedeniyle bu
eserlerin detayli olarak incelenmesi, belgelenmesi ve kayit altina alinmasi
oldukca 6nemlidir. Harbiye Askeri Miizesi'de Osmanli askeri iniformalar:
ile silah ve mithimmatlarin korunarak sergilendigi bir kurumdur. Osmanl
devletinden devir alinan eserlerin incelenmesi ve belgelenmesi icin bu
arastirma 6nemlidir. Bu nedenle arastirma, Harbiye Askeri Miizesi'nde yer
alan Osmanl askeri Gniformalarinin kumas, renk, kesim, dikim teknigi
ve susleme Ozelliklerini incelemek ve belgelemek amaciyla planlanmis ve
yurtttlmistar.

YONTEM

Bu arastirmada mevcut durum ortaya konulmaya calisildigindan tarama
modeli kullanilmistir. Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan
bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma
yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi
kosullari icinde var oldugu gibi tanimlanmaya calisilir (Karasar 2009: 77).
Arastirmanin literat{ir taramast icin konu ile ilgili kitap, tez, makale, bildiri,
streli yayinlardan ve albimlerden yararlanilmistir.

Aragtirmanin evrenini Harbiye Askeri Miizesinde yar alan 19-20.
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Yiizyillara ait Osmanh Askeri Uniformalari olusturmaktadir. Aragtirmanin
orneklem grubunun belirlenmesinde Tabakali Ornekleme modeli
kullanilmistir. Bu yontemde evren benzer alt evrenlere (tabakalara)
ayrildigindan alt evrene ait varyanslarin daha kiiciik olmasina, dolayisiyla
daha ktictik drneklemlerde daha temsili istatistiklere ulasilabilir. Bir de bu
tur 6rneklemenin alt gruplar arasinda karsilastirma yapilmak istendiginde
uygun oldugu soylenebilir (Balci, 2009: 93). Arastirmanin Orneklemi
evrende bulunan Uniformalar arasindan askeri boliik ve sinif farkliliklari ile
uniformalarin model ve kesim 6zellikleri farkli 20 adet askeri tiniformadan
olusmaktadir.

Arastirmada veri toplamak amaciyla gozlem fisi hazirlanmistir. Gézlem
fisinin hazirlanmasinda daha 6nce yapilmis calismalardan yararlanilmis,
uniformalarin incelenmesi ile elde edilmek istenen bilgiler dogrultusunda
dizenlenmistir. Gozlem fisinde uniformanin koleksiyondaki kayit
bilgileri, iniformanin Giretiminde kullanilan kumas ve yardimci malzeme
bilgileri ve yine tretimde kullanilan dikis ve stisleme teknikleri ile ilgili
bilgiler yer almistir. Her bir ¢rnek bu bilgiler dogrultusunda incelenerek
degerlendirilmistir. Ayrica tUniforma oOrneklerinin fotograflari cekilerek
gorselleri kayit altina alinmistir.

BULGULAR

Arastirma sonucunda incelenen Uniformalara ait gorseller ve bilgiler
asagida yer almaktadir.

Fotograf No 1a: Onden  Fotograf No 1b: Fotograf No 1c: ic astar
gorinisii. Arkadan goérintisii. ve kapitone detay1.

Harbiye Askeri Miizesi'nin deposunda yer alan Jandarma Kaymakami
(Yarbay) tiniformasi 19. yy. sonu 20. yy. basi, Abdiilhamit Han dénemine
aittir. Koleksiyona Osmanl Devletinden devredilmigtir. Uniformada
lacivert kase kumas, astarda Ust beden yag yesili, etek kismi petrol yesili
ipek astar kumas, kol astarinda ise tizeri beyaz desenli, krem rengi pamuk
saten kumas kullanilmistir.

Uniforma model 6zelligi olarak simetrik ve belden kesikli olarak
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tasarlanmistir. On bedende bel hattinda ve etekte pens uygulanmistir. On
etek parcasiarka kupakadar devam etmekte ve yan dikis bulunmamaktadir.
Omuz dikisi arka bedene kaydirilmis ve roba goriintisii verilmistir.
Arka bedende kol oyuntusundan baslayan ve belde biten iki adet kup
bulunmaktadir vebirinci kup énbedenden devamettigiicin beden yan dikisi
yoktur. Arka etek kup dikis yerinde 1 cm genisliginde pili uygulanmaistir.
Kapali yirtmag tizerinde arka kuptan cikan ve Uistte dar olup, asagiya dogru
genisleyen ticgen bir parca yerlestirilerek model uygulamasi yapilmistir.
Ucgen parcanin iist ve altina birer adet ay yildiz diigme dikilmistir. Model
boyu diz hizasinda tasarlanmis ve etek ucunda a¢ma islemi yapilmistir.
Uniformanin yakasinda 4 cm genisliginde hakim yaka calisilmistir. Cekette
iki parcali takma kol uygulanarak, kol altindaki dikis arkaya kaydirilmis
ve dirsek hattinda birlestirilmistir. Kol ucuna 6n ortasinda 11 cm, yanlarda
7 cm genisliginde kirmizi bant calisiimistir. On ortasinda yakadan bele
kadar disa hafif kavisli, etek ucuna kadar diiz devam eden basit kapama
bulunmaktadir. On bedende ilik diigme calismasi yapilmis, son diigme
bel hattinda bitecek sekilde 9 adet diigme kullanilmistir. Bel hattindan 3
cm yukarida 2'ser cm araliklarla 2 adet siyah renkte agraf yer almaktadir.
On etekte ise ilik diigme calismas: yapilmamistir. Arka ortasinda belden
baslayarak etek ucuna kadar devam eden model uygulamali kapal yirtmac
calisilmistir. Ceketin sol 6n beden astarina, beden hattinda fleto cep
calisilmistir.

Uniformanin siislemesinde ise kol ve yakasinda kirmizi renkte farkli bir
kumas ile bant calismasi uygulanmustir. Bantlarin izerine Maras isi teknigi
ile nakis islenmis olup, koldaki nakis deseninin iistiine 0,5 cm genisliginde
gumiis ve altin renklerinde 4 sira serit dikilmistir. Omuzlardaki apoletlere
gimis renginde kurtcuklar islenmistir. Kapama pay1 ve arka yirtmag kenari
ile arka yirtmac Gizerindeki ticgen parcanin dis kenarina 0,3 cm genisliginde
kirmizi biye calisilarak stisleme yapilmistir.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, astarda ise kol ve yakanin birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmistir. On iist bedenin astarinda baklava seklinde kapitone teknigi
calisilmistir. Astar yirtmacinda etek ucundan 20 cm iceride kalacak sekilde,
3 cm genisliginde pile calismasi yapilmistir. Astar, makinede dikildikten
sonra cekete elde kapali bask: teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan
tutturulmustur.
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Fotograf No 2a: Onden Fotograf No 2b: Fotograf No 2c:
gorintst. Arkadan goriintst. Kapitone detay1.

Harbiye Askeri Muzesi'nin deposunda yer alan Piyade Mizika Eri
tniformast 19. yy. sonu 20. yy. bast Abdiilhamit Han donemine aittir.
Koleksiyona Osmanh Devleti'nden devredilmistir. Uniformanin bedeninde
siyah cuha, kollar, yaka ve apoletlerde kirmizi kase kumas, astarinda ise
kahverengi keten, kolda krem rengi pamuk saten kumas kullanilmistir.

Uniforma giysi model 6zelligi olarak simetrik calisilmistir. Model belden
kesikliolarak tasarlanmistir. On etek parcasiarkakupakadar devam etmekte
ve yan dikis bulunmamaktadir. Omuz dikisi arka bedene kaydirilmis ve
roba gorintiisii verilmistir. Arka bedende kol oyuntusundan baslayan ve
belde biten iki adet kup bulunmaktadir. Birinci kup 6n bedenden devam
etmekte ve beden yan dikisi bulunmamaktadir. Arka kup dikisinden ¢ikan
ve arka ortasina dogru dikilmis, bir kenar1 kavisli, icgen seklinde model
uygulama yapilmistir. Ucgen parcanin baslangic, orta ve sonunda birer
adet ay y1ldiz digme bulunmaktadir. Model boyu kalca diistikligi hattinda
tasarlanmis ve etek ucunda acma islemi uygulanmistir. Uniformanin
yakasinda 3,5 cm genisliginde hakim yaka calisilmistir. Cekette iki parcali
takma kol uygulanarak, kol altindaki dikis arkaya kaydirilmistir. Kol ucuna
on ortasinda 11 cm, yanlarda 6 cm genisliginde kirmizi bant ¢calisilmistur.
On ortasinda yakadan bele kadar disa hafif kavisli, etek ucuna kadar diiz
devam eden basit kapama uygulanmistir. On bedende ilik diigme calismas:
yapilmis, son digme bel hattinda bitecek sekilde 8 adet ay yildiz diigme
kullanilmugtir. On etekte ise ilik diigme calismasi yapilmamustir.

Uniformanin siislemesindekol, yaka ve apoletlerinde kirmizi kase kumas
ile bant calismasi uygulanmaistir. Bantlarin tizerine 0,7 cm genisliginde yesil
serit tutturulmustur. On kapama payi, etek ucu, arka ortas: dikisinin bel
hattindan etek ucuna kadar ve arka kup tizerindeki sekilli icgen parcanin
diskenarina 0,7 cm genisliginde kirmizi biye calisilarak stisleme yapilmastir.

Uniformanin dikiminde parcalarin birlegtirilmesinde makine dikisi,
astarda ise kol ve yakanin birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmistir. On {ist bedenin astarinda desenli kapitone teknigi
calisilmistir. Astar, makinede dikildikten sonra cekete elde kapali bask:
teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.
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Fotograf No 3a: Fotograf No 3b: Fotograf No 3c:
Onden goriinistii. Arkadan goriintisit Astar detay1

Harbiye Askeri Miuzesi'nin deposunda yer alan Nalbant Talebesi
tniformasi 19. yy. sonu 20. yy. basi Abdiilhamit Han donemine aittir.
Koleksiyona Osmanl Devleti'nden devredilmistir. Uniformanin bedeninde
lacivert kase kumas, astarinda siyah saten astar, kolda ise {izerinde
kahverengi cizgileri bulunan krem rengi pamuklu kumas kullanilmistir.

Uniforma model 6zelligi olarak simetrik calisilmigtir. On beden arka
bedende devam etmek olup, yan dikiste pens uygulamasi yapilmistir.
Omuz dikisi arka bedene kaydirilmis ve roba goriintiisti verilmistir. Model
boyu bel ile kalca arasinda tasarlanmistir. Cekete erkek yaka calisilmistir.
Gogiis hizasinin altinda (28 cm) rover hatti uygulanmuistir. Alt yaka 8 cm
genisliginde olusturulmustur. Cekette iki parcali takma kol uygulanarak,
kol altindaki dikis arkaya kaydirilmis ve dirsek hattinda birlestirilmistir.
Kol ucundan 17 cm yiiksekliginde bir kesikle kol 3 parcaya ayrilmistir.
On ortasinda rover hattindan etek ucuna kadar diiz devam eden 5,5 cm
genisliginde basit kapama uygulanmistir. Sag 6n bedende réver hattindan
baslayarak bel hattinda biten 5 adet digme kullanilmistir. Sol 6n bedende
ilik ¢alismas1 uygulanmistir. Ceketin sag ve sol 6n beden astarinda beden
hattinda fleto cep calisilmistir.

Uniformanin siislemesinde yakasina Maras isi teknigiyle giimiis
renginde bagl oldugu birligin semboli islenmistir.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, astarda ise kol ve yakanin birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete elde kapali baski
teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.
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a9
Fotograf No 4a: Onden Fotograf No 4b: Fotograf No 4c:
goruntisii. Arkadan goérintisii. Elyaf detay1.

Harbiye Askeri Miizesi'nin deposunda yer alan Nalbant Kolagasi
tUniformast 19. yy. sonu 20. yy. basi Abdiilhamit Han donemine aittir.
Koleksiyona Osmanlh Devleti'nden devredilmistir. Uniformanin bedeninde
lacivert kase kumas, astarinda siyah saten astar, kolda ise {izerinde
kahverengi cizgileri olan krem rengi pamuklu kumas kullanilmistir.

Uniforma model &zelligi olarak simetrik cahsilmistir. On beden arka
bedende devam etmek olup, yan dikiste pens uygulamas: yapilmistir. Omuz
dikisi arka bedene kaydirilmis ve roba gértiintiisii verilmistir. Omuzlarda 13
cm uzunlugunda 5,5 cm genisliginde apolet tasarlanmistir. Model boyu bel
ile kalca arasinda tasarlanmistir. Uniformanin yakasinda 5 cm genisliginde
hakim yaka calisilmistir. Cekette iki parcali takma kol uygulanarak, kol
altindaki dikis dirsek hattina kaydirilmistir. Kol ucundan 17 cm yukaridan
bir kesikle kol {i¢ parcaya ayrilmistir. On ortasinda yakadan etek ucunakadar
5,5 cm genigliginde basit kapama uygulanmistir. Sag 6n bedende yakadan
baslayarak bel hattinda biten 7 adet pirin¢ metal digme kullanilmistir.
Sol 6n bedende ilik calismas: uygulanmistir. Ceketin sag ve sol 6n beden
astarinda beden hattinda fleto cep calisilmistir.

Uniformanin siislemesinde, apoletlerde Maras isi teknigi kullanilarak
bagli oldugu bolimiin amblemi altin renginde islenmistir. Apolette omuz
baslarina dogru 0,5 cm genisliginde altin rengi iki sira serit ve 1 adet metal
pirinc diigme dikilerek siisleme yapilmaistir.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarin birlestirilmesinde makine
dikisi, beden astarinin kol ve yaka birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete elde kapal bask:
teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.
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Fotograf No 5a: Fotograf No 5b: Fotograf No 5c: Astar ve
Onden gériniisii. Arkadan gorinisi. kapitone detay1.

Harbiye Askeri Mizesinin deposunda yer alan Kolagasi (Yiizbasi)
tUniformasi 19. yy. sonu 20. yy. basi Abdiilhamit Han donemine aittir.
Koleksiyona Osmanl Devleti'nden devredilmistir. Uniformanin bedeninde
lacivert, yakadaki bant, apoletlerde ve kolundaki bantta kirmizi ve bu
bantlarin tizerindeki slislemede siyah renk kase kumas, astarinda siyah
ipek, kolda ise tizeri krem ve mor renklerde cizgili, beyaz rengi pamuk saten
kumas kullanilmistr.

Uniforma model 6zelligi olarak simetrik calisilmigtir. On beden arka
bedende devam etmek olup, yan dikis bulunmamaktadir. Omuz dikisi
arka bedene kaydirilmis ve roba gorlintiisii verilmistir. Omuzlarda apolet
tasarlanmistir. Arka bedende yanlarda ikiser kup uygulamasi yapilmistir.
Model boyu kalca hattinda bitecek sekilde tasarlanmistir. Uniformanin
yakasinda 5,5 cm genisliginde hakim yaka calisilmistir. Cekette iki parcali
takma kol uygulanarak, kol altindaki dikis arkaya kaydirilmis ve dirsek
hattinda birlestirilmistir. Kol ucuna 15 cm genisliginde kirmizi kase
kumastan bant cahsilmistir. On sol bedende én ortasindan cikan ve
kapamay: saglayan 8,5 cm genisliginde lacivert kase kumastan kapama
parcas1 uygulanmis, tizerine yakadan baslayip bel hattinda bitecek sekilde
bir disi bir erkek siralamasiyla siyah renkte 9 adet agraf dikilmistir. Ayrica
ceket sag ve sol 6n bedende kordon ile brit ilik calisilmistir. Ceketin sol yan
dikisinde etek ucundan baslayan 21 cm uzunlugunda, 3 cm genisliginde, 3
adet metal diigme ile gizlenmis kapali yirtmac calisilmistir. Ceketin sol 6n
beden astarina, beden hattinda verev sekilde fleto cep calisilmistir.

Uniformanin én bedeninde desen olusturarak, yaka, arka kup
dikislerinin tizerinde, kapama payinda ve etek ucu kenarinda 0,7 cm
genisliginde siyah renk kordon ile siisleme uygulanmistir. On bendende
uygulanan kordon tizerine 21 adet metal altin rengi digme dikilmistir.
Ceketin kolunda kirmizi renk kase kumastan bant calisilmistir. Bu banttin
tizerine siisleme amach kol ucuna 7 cm genisliginde, 17 cm yiiksekliginde
siyah renk kase kumastan dikdortgen seklinde bant calisilmis ve onun
tizerine 5 adet altin rengi metal diiggme ile 0,5 cm genisliginde altin ve bronz
renginde iki sira serit dikilmistir. Kirmizi bandin tizerine altin rengi metal
aksesuar ve diigme elde dikilmistir. Apoletlere giimiis renkli kordon desen
verilerek uygulanmis ve 1 adet altin rengi metal digme dikilmistir. Omuz
tzerindeki koprilerde ise altin renginde kurtcuklar uygulanmistir.
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Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, astarda ise kol ve yakanin birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmustir. On tist bedenin astarinda baklava seklinde kapitone teknigi
calisilmistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete elde kapali bask:
teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.

Fotograf No 6a: Fotograf No 6b: Fotograf No 6¢: Astar
Onden goriiniisii. Arkadan goriintisii. ve kapitone detay1.

Harbiye Askeri Miizesinin deposunda yer alan Subay Setresi 19. yy.
sonu 20. yy. bast Abdiilhamit Han dénemine aittir. Koleksiyona Osmanl
Devletinden devredilmistir. Uniformada lacivert kase kumas, astarinda
petrol yesili ipek astar, kolunda ise krem rengi pamuk saten kumas
kullanilmastir.

Uniforma model 6zelligi olarak simetrik calisilmistir. Model belden
kesikli olarak tasarlanmistir. On bedende bel hattinda biri digerinden daha
uzun iki adet pens uygulanmis olup, yakadan baslayarak ¢n ortasi hatti
tizerinde 6 cm genisliginde, 12 cm uzunlugunda baska bir pens calisilmistir.
Etekte ise bir adet pens calisilmis, sol tarafina “mec” yeri icin oyuntulu cep
kapag1 uygulanmistir. On etek, arka kupa kadar devam etmekte ve yan dikis
bulunmamaktadir. Omuz dikisi arka bedene kaydirilmis ve roba gériintiisii
verilmistir. Arka bedende kol oyuntusundan baslayan ve belde biten iki adet
kup bulunmaktadir ve arka ortasi dikislidir. Birinci kup 6n bedenden devam
etmekte ve beden yan dikisi bulunmamaktadir. Arka kup dikisinden cikan
ve arka ortasina dogru dikilmis, licgen seklinde model uygulama yapilmaistir.
Ucgen parcanin basinda ve sonunda altin rengi ay yildiz birer adet diigme
bulunmaktadir. Model boyu diz hattinda tasarlanmis ve etek ucunda acma
islemi uygulanmistir. Uniformanin yakasinda 4 cm genisliginde hakim
yaka calisilmistir. Cekette iki parcali takma kol uygulanarak, kol altindaki
dikis arkaya kaydirilmis ve dirsek hattinda birlestirilmistir. Kol ucuna 6én
ortasinda 13 cm, yanlarda 7 cm genisliginde bant calisilmistir. On ortasinda
yakadan bele kadar disa hafif kavisli, etek ucuna kadar diiz devam eden
basit kapama uygulanmistir. On bedende ilik diigme calismasi yapilmis,
son diigme bel hattinda bitecek sekilde 5 adet altin rengi ay yildiz diigme
kullanilmistir. On etekte ise ilik diigme calismas1 yapilmamistir. Arka
ortasinda bel hattindan etek ucuna kadar model uygulamali kapali yirtmac
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bulunmaktadir. Etegin sol tarafina “mec” yeri icin oyuntulu cep kapag:
uygulanmistir. Ceketin sag ve sol 6n beden astarinda beden hattinda fleto
cep calisilmistir. Arka beden kup dikisinde dikisten acilan cep uygulanmistir.

Uniformanin siislemesinde ceketin kolunda 3 sira 0,7 cm genisliginde
altin rengi serit ile desen verilerek stisleme yapilmistir. Kapama payinin
kenarinda, koépriide ve yaka kenarinda 0,5 cm genisliginde kirmizi renkte
biye calisilmistir. Omuz {izerinde bulunan koprilerin {istiine altin rengi
kurtcuk ve pullar calisilmistir.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, astarda ise kol ve yakanin birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmistir. On {ist bedenin astarinda baklava seklide kapitone teknigi
calisilmistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete elde kapali bask:
teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan dikilmistir.

Fotograf No 7a: Fotograf No 7b: Fotograf No 7c:
Onden gériiniisit Arkadan goriuniistt Astar detay1

Harbiye Askeri Miizesi'nin deposunda yer alan Yiizbasi Setresi 19. yy.
sonu 20. yy. bast Abdiilhamit Han ddnemine aittir. Koleksiyona Osmanl
Devletinden devredilmistir. Uniformada lacivert kase kumas, bedenin
ust beden astar kumasi krem, etek astar kumasi petrol yesili ipek astarlik
kumas, kol astarinda ise tizeri beyaz desenli, krem rengi pamuk saten
kumas kullanilmistir.

Uniformamodel ézelligi olarak simetrik caligilmistir. Model belden kesikli
olarak tasarlanmistir. On bedende bel hattinda ve yakada olmak tizere 1'er
adet pens uygulanmistir. On etek parcasi arka kupa kadar devam etmekte
ve yan dikis bulunmamaktadir. Omuz dikisi arka bedene kaydirilmis ve
roba gorintisli verilmistir. Arka bedende kol oyuntusundan baslayan ve
belde biten iki adet kup bulunmaktadir. Birinci kup 6n bedenden devam
etmekte ve beden yan dikisi bulunmamaktadir. Kapal yirtmac tizerinde
arka kuptan cikan ve {stte dar olup, asagiya dogru genisleyen ticgen bir
parca yerlestirilerek model uygulamasi yapilmistir. Ucgen parcanin iist
ve altina birer adet altin rengi ay yildiz diigme dikilmistir. Model boyu
kalca diistkligi hattinin altinda tasarlanmis ve 6n etek parcasi ile arka
etek parcasinin arasina Uc¢gen parca eklenerek etek ucu genisletilmistir.
Uniformanin yakasinda 4 cm genisliginde yesil kase kumastan hakim yaka
calisilmistir. Cekette iki parcali takma kol uygulanmistir. Kol altindaki dikis
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dirsek hattina kaydirilmistir. Kol ucundan 17 cm yukaridan bir kesikle kol
3 parcaya ayrilmistir. On ortasinda yakada 17 cm, belde 6 cm genisliginde
olan ve etek ucuna kadar diiz devam eden kruvaze kapama uygulanmistir.
On bedende ilik diigme calismast yapilmis, son diigme bel hattinda
bitecek sekilde saginda ve solunda 6’sar adet altin renginde ay yildiz
diigme kullamlmistir. On etekte ise ilik diigme calismas1 yapilmamistir.
Arka ortasinda belden baslayarak etek ucuna kadar devam eden model
uygulamali kapali yirtmac calisilmistir. Ceketin arka kup kenarlarina
dikisten acilan cep uygulanmustir.

Uniformanin kapama payinda, yakasinda ve arka yirtmac kenari ile
arka yirtmac lizerindeki icgen parcanin dis kenarina 0,5 cm genisliginde
yesil renk biye calisilarak siisleme yapilmistir. Kol ile banti birlestiren dikis
yerinde ayni biyeden calisilmistir. Bu bantin tizerine siisleme amach yesil
renk kase kumastan dikdortgen seklinde aplike calisilmis ve onun tizerine
5 adet altin renginde ay yildiz metal digme ile 0,5 cm genisliginde glims
renginde iki sira serit dikilmistir.

Uniformanin dikiminde ceket pargalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, astarda ise kol ve yakanin birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmustir. On tist bedenin astarinda baklava seklinde kapitone teknigi
calisilmistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete elde kapali bask:
teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.

®
®
©
«
®
®
@®

Fotograf No 8a: Onden goriiniisii. Fotograf No 8b: Arkadan goriiniisii.

Harbiye Askeri Miizesi'nin deposunda yer alan Kitaat-1 Fenniye Subay1
(Yiizbast) Giniformast 19. yy. sonu 20. yy. bast Abdiilhamit Han dénemine
aittir. Koleksiyona Osmanli Devletinden devredilmistir. Uniformada
lacivert, yaka ve kol aplikesinde kirmizi kase kumas, astarinda siyah saten
kumas, kolunda ise kahverengi cizgili, krem rengi pamuk saten kumas
kullanilmistir.

Uniforma model &zelligi olarak simetrik calisimistir. Model belden
kesikli olarak tasarlanmistir. On etek parcasi arka kupa kadar devam etmekte
ve yan dikis bulunmamaktadir. Omuz dikisi arka bedene kaydirilmis ve
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roba gorintisli verilmistir. Arka bedende kol oyuntusundan baslayan ve
belde biten iki adet kup bulunmaktadir. Birinci kup 6n bedenden devam
etmekte ve beden yan dikisi bulunmamaktadir. Kapali yirtmac tizerinde
arka kuptan cikan ve iistte dar olup asagiya dogru genisleyen ticgen bir
parca yerlestirilerek model uygulamas: yapilmistir. Uggen parcanin iist
ve altina birer adet altin rengi ay yildiz metal diigme dikilmistir. Model
boyu kalca diistikligiiniin biraz altinda tasarlanmis ve etek ucunda acma
islemi uygulanmistir. Uniformanin yakasinda 4 cm genisliginde kirmizi
kase kumastan hakim yaka calisilmistir. Cekette iki parcali takma kol
uygulanmustir. Kol altindaki dikis dirsek hattina kaydirilmistir. Kol ucundan
16 cm yukaridan bir kesikle kol 3 parcaya ayrilmistir. Kol tistinde biizgii
yapilmistir. On ortasinda yakadan bele kadar disa hafif kavisli, etek ucuna
kadar diiz devam eden, 4 cm genisliginde basit kapama uygulanmistir. On
bedende ilik diigme calismasi yapilmis, son digme bel hattinda bitecek
sekilde 9 adet altin rengi ay yildiz metal diijgme kullamilmistir. On etekte
ise ilik digme calismas1 yapilmamistir. Arka ortasinda bel hattindan etek
ucuna kadar model uygulamali kapali yirtmac calisilmistir.

Uniformanin siislemesinde kol ile bant1 birlestiren dikis yerinde 0,5 cm
genisliginde kirmizi biye calisilmistir. Bu bantin tizerine stisleme amach
kirmizi renk kase kumastan dikdortgen seklinde aplike calisilmis ve onun
uzerine 5 adet altin renginde ay yildiz metal diigme ile 0,5 cm genisliginde
gimus renkte iki sira serit dikilmistir. Omuzlardaki apoletlerde gimis
rengi kurtcuklar uygulanmistir. On kapama pay:1 ve arka yirtmac kenari ile
arka yirtmac lizerindeki icgen parcanin dis kenarina 0,5 cm genisliginde
kirmizi, yakada ise mavi renk biye calisilarak siisleme yapilmistir.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi uygulanmistir. Modelin astar: soékiilmiis oldugu icin astar dikisi
tam bilinmemektedir. Ancak 6n bedende var olan pamuk parcalarindan
kapitone teknigi uygulandig: diisiniilmektedir.

. . Fotograf No 9c:
Fotograf No 9a: Fotograf No 9b: .
. > o Uniformanin
Onden gérintst. Arkadan gorinst.
astar detay1.

Harbiye Askeri Miizesi'nin deposunda yer alan Stivari Alay Eri iniformasi
19. yy. sonu 20. yy. bast Abdilhamit Han dénemine aittir. Koleksiyona
Osmanh Devletinden devredilmistir. Uniformada kircilli kahverengi aba,
kolda ve yakada kirmizi kase, pat, cep kapaklar1 ve cep torbasinda mavi renk
keten kumas, astarda ise krem rengi pamuklu kumas kullanilmistir.
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Uniforma model 6zelligi olarak simetrik calisitilmistir. On beden arka
bedende devam etmekte olup, yan dikisi bulunmamaktadir. Omuz dikisi
arka bedene kaydirilmis ve roba goriintiisi verilmistir. Model boyu kalca
hattinda tasarlanmistir. Uniformanin yakasinda 4,5 cm genisliginde kirmizi
kase kumastan hakim yaka calisilmistir. Cekette iki parcali takma kol
uygulanarak, kol altindaki dikis dirsek hattina kaydirilmistir. Kol ucundan
12 cm yukaridan bir kesikle kol 3 parcaya ayrilmistir. On ortasinda yakadan
etek ucuna kadar gizli kapama yapilmis ve digme aralari elde makine dikis
teknigi ile tutturulmustur. Sag 6n bedende yakadan baslayip bel hattinda
biten 5 adet kahverengi plastik diigme kullanilmistir. Sol 6n bedende ilik
calismast bulunmamaktadir. Ceketin 6n bedeninde beden ile bel ve kalca
hatt1 arasinda farkli boyutlarda 2 adet aplike cep uygulanmistir. Ust kolun
pazi hizasinda 2 adet alt alta kapakli fleto cep dikilmistir.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarin birlestirilmesinde makine
dikisi, beden astarinin kol ve yaka birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete ¢ima dikis teknigi
ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.

Fotograf No 10a: Fotograf No 10b: Fotograf No 10c:
Onden goriiniisii Arkadan goriiniisit Astar detay1

Harbiye Askeri Miizesinin deposunda yer alan itfaiye Subay {iniformas:
19. yy. sonu 20. yy. basi Abdilhamit Han dénemine aittir. Koleksiyona
Osmanl Devletinden devredilmistir. Uniformada lacivert, yaka ve kol
bandinda koyu yesil kase kumas, astarinda tist beden astar kumasi gri, etek
astar kumasi siyah renk ipek astarlik kumas, kolda ise tizeri kahverengi cizgili,
krem rengi pamuk saten kumas kullanilmistir.

Uniforma model &zelligi olarak simetrik ve belden kesikli olarak
tasarlanmisti. On bedende, bel hattinda 10 cm uzunlugunda pens
uygulanmustir. On etek arka kupa kadar devam etmekte ve yan dikis
bulunmamaktadir. Omuz dikisi arka bedene kaydirilmis ve roba gérintiisi
verilmistir. Arka bedende kol oyuntusundan baslayan ve belde biten iki adet
kup bulunmaktadir. Birinci kup 6n bedenden devam etmekte ve beden yan
dikisibulunmamaktadir. Arkaetegin bel hattinda 2 adet pens uygulanmistir.
Arka kup dikisinden cikan ve arka ortasina dogru dikilmis, {icgen seklinde
model uygulama yapilmistir. Uggen parcanin basina, ortasina ve altina
birer adet altin rengi ay yildiz metal diigme dikilmistir. Model boyu kalca
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diisiikliigiiniin biraz altinda tasarlanmustir. Uniformanin yakasinda 5,5 cm
genisliginde koyu yesil kase kumastan hakim yaka calisilmistir. Cekette
iki parca takma kol uygulanarak, kol altindaki dikis yana kaydirilmistir.
Kol ucuna 9 cm genisliginde koyu yesil kase kumastan bant calisilmistir.
On ortasinda yakadan bele kadar disa hafif kavisli, etek ucuna kadar diiz
devam eden 4 cm genisliginde basit kapama uygulanmistir. On bedende
ilik digme calismasi yapilmis, son diigme bel hattinda bitecek sekilde 8
adet altin rengi ay yildiz metal diigme dikilmistir. On etekte ise ilik diigme
calismast yapilmamistir. Arka ortasinda bel hattindan etek ucuna kadar
model uygulamali kapali yirtmac bulunmaktadir. Modelin 6n sol eteginde
“mec” denilen kili¢ icin kapakl fleto cep calisilmistir. On beden astarinda,
gbgus hizasinin sagina ve soluna fleto cep yapilmistir. Arka bedende kup
kenarlarinda dikisten acilan cep uygulanmustir.

Uniformada kapama payi, arka yirtmac kenari ile arka kup tizerindeki
tcgen parcanin dis kenarina 0,7 cm genisliginde koyu yesil, yakada lacivert
renk biye calisilarak stisleme yapilmistir. Yakada ve kolda koyu yesil kase
kumas ile bant calisilmistir. Kol bandinin Gizerine bir adet altin sarisi metal
digme dikilmistir.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, astarda ise kol ve yakanin birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete elde kapali bask:
teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.

Fotograf No 11a: Fotograf No 11b: Fotograf No 11c:
Onden goriiniigt. Arkadan gorinusi. Astar detay1.

Harbiye Askeri Miizesinin deposunda yer alan Acemi Oglan Ocagi
Er {iniformas: 19. yy. sonu 20. yy. basi Abdtilhamit Han dénemine aittir.
Koleksiyona Osmanl Devleti'nden devredilmistir. Uniformadalacivert, yaka
ve kol bandinda kirmizi kase kumas, astarinda krem pamuklu kumas, kolda
ise lizeri kahverengi cizgili, krem rengi pamuk saten kumas kullanilmistir.

Uniforma model &zelligi olarak simetrik calisilmistir. Omuz dikisi
arka bedene kaydirilmis ve roba goriintlisii verilmistir. Arka bedende kol
oyuntusundan baslayan ve belde biten iki adet kup bulunmaktadir. Birinci
kup 6n bedenden devam etmekte ve beden yan dikisi bulunmamaktadir. Bu
dikisin tizerine koprii calisilmis, bir adet metal renk agraf ile sabitlenmistir.
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Model boyu bel hattinda, 6n beden, arka bedenden uzun olacak sekilde
tasarlanmustir. Uniformanin yakasinda 4,5 cm genisliginde kirmizi kase
kumastan hakim yaka dikilmistir. Cekette iki parcali takma kol uygulanarak,
kol altindaki dikis yana kaydirilmistir. Kol ucuna 8 cm genisliginde kirmiz:
kase kumastan bant ¢alisilmistir. On ortasinda yakadan 4 cm, belde ise 10
cm genisliginde disa hafif kavisli basit kapama uygulanmistir. On bedende
ilik digme calismasi yapilmis, son diigme bel hattinda bitecek sekilde 7 adet
digme kullanilmistir.

Uniformanin stislemesinde ¢n kapamasi kenarinda ve etek ucunda 0,5
cm genisliginde kirmizi renk biye calismistir. Uniformanin dikiminde ceket
parcalarinin birlestirilmesinde makine dikisi, astarda ise kol ve yakanin
birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi uygulanmistir. Astar makinede
dikildikten sonra cekete elde kapali bask: teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek
ucundan tutturulmustur.

Fotograf No12a: Fotograf No 12b: Fotograf No 12c: Astar
Onden goriiniisil. Arkadan gorintisti. detay1.

Harbiye Askeri Miizesi'nin deposunda yer alan Sarikli Zuhaf Alay1Selamlik
Neferi iniformasi 19. yy. sonu 20. yy. bast Abdiilhamit Han dénemine aittir.
Koleksiyona Osmanh Devletinden devredilmigtir. Uniformada ¢ivit mavisi
aba kumas, astarinda ise krem pamuklu kumas kullanmlmistir.

Uniforma model &zelligi olarak simetrik calisilmisti. Omuz dikisi
arka bedene kaydirilmis ve roba gorintiisii verilmistir. Arka bedende kol
oyuntusundan baslayan ve belde biten iki adet kup bulunmaktadir. Birinci
kup 6n bedenden devam etmekte ve beden yan dikisi bulunmamaktadir.
Model boyu bel hattinda, 6n beden, arka bedenden biraz uzun olacak sekilde
tasarlanmustir. Uniformanin yakasinda “0” sifir yaka calisilmistir. Cekette
iki parcali takma kol uygulanarak, kol altindaki dikis arkaya kaydirilmistir.

Uniformanin 6n, arka bedeninde ve kolunda 1,5 cm genisliginde
kirmizi renk seride belirli bir motif dogrultusunda desen verilerek stisleme
yapimistir. Arka kup dikisinde 0,3 cm genisliginde kirmizi renk biye
uygulanmistir.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, astarda ise kol ve yakanin birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmaistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete elde kapali bask:
teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.
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Fotograf No 13a: Onden Fotograf No 13b: Fotograf No 13c:
goriuniisi. Arkadan goriintsii. Astar detay1.

Harbiye Askeri Miizesi'nin deposunda yer alan Topcu Neferi (Selamlik)
tniformasi 19. yy. sonu 20. yy. basi Abdiilhamit Han donemine aittir.
Koleksiyona Osmanli Devletinden devredilmistir. Uniformada lacivert,
yaka ve kol bandinda kirmizi kase kumas, astarinda krem pamuklu kumas,
kolunda ise krem rengi pamuklu kumas kullanilmistir.

Uniforma model 6zelligi olarak simetrik calistimistir. On tek parcadir ve
on beden arka bedende devam etmekte olup, yan dikis bulunmamaktadir.
Arka bedende yanlarda ikiser tane kup uygulamasi yapilmistir. Omuz
dikisi arka bedene kaydirilmis ve roba gériintlisii verilmistir. Omuzlarda
apolet tasarlanmistir. Model boyu kalca hattin biraz altinda bitecek
sekilde tasarlanmistir. Uniformanin yakasinda 4,5 cm genisliginde kirmizi
kase kumastan hakim yaka calisilmistir. Cekette iki parcali takma kol
uygulanarak, kol altindaki dikis 6ne kaydirilarak birlestirilmistir. Kol ucuna
on ortasinda 9 cm, yanlarda 6 cm genisliginde kirmizi kase kumastan bant
calisiimistir. On sol bedende 6n ortasindan cikan ve kapamayi saglayan 8,5
cm genisliginde kapama parcas: uygulanmus, tizerine yakadan baslayip
belde bitecek sekilde bir disi bir erkek siralamasiyla, gimiis renginde 9 adet
agraf dikilmistir. Ayrica ceketin saginda, solunda ve 6n ortasinda 9’ar adet
glimis oksit renk metal digme, sol 6n bedende ise 0,7 cm genisliginde siyah
renk pamuklu kordon ile brit ilik calisilmistir. Ceketin sol yan dikisinde bel
hattindan etek ucuna kadar ek bir parca dikilerek, 2 adet metal diigme ile
gizlenmis kapali yirtmac uygulamas: yapilmistir.

Uniformanin siislemesinde ceketin 6n bedeninde desen olusturarak,
yaka, arka kup dikislerinin tizerinde, kapama payinda, etek ucu kenarinda
ve kol bant dikisi izerinde 0,7 cm genisliginde siyah renk pamuklu kordonla
stisleme uygulanmistir. On bendende uygulanan kordon iizerine 21 adet
gimus renk metal diigme dikilmistir. Ceketin kolunda kirmizi renk kase
kumastan bant calisilmistir.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, astarda ise kol ve yakanin birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete elde kapali bask:
teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.
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Fotograf No 14a: Fotograf No 14b: Fotograf No 14c: Astar ve
Onden gériiniisii Arkadan goériintisit yirtmag detay1

Harbiye Askeri Miizesinin deposunda yer alan Piyade Eri Kaputu
(pelerini) 19. yy. sonu 20. yy. basi Abdiilhamit Han dénemine aittir.
Koleksiyona Osmanli Devletinden devredilmistir. Uniformada lacivert
bleyzer kumas, astarinda ise Ust bedende tas rengi pamuklu kumas
kullanilirken bel hattindan asagisi astarsiz ¢alisilmistir.

Uniforma model 6zelligi olarak simetrik ¢alisilmistir. On bedende bel
hattinda yirtmag calisilmus, kol altindan bele kadar kus uygulanmistir. On
beden arka bedende devam etmekte olup, yan dikis bulunmamaktadir.
Omuz dikisi arka bedene kaydirilmis ve roba goriintiisti verilmistir. Model
boyu yere kadar tasarlanmistir. Pelerinin yakasinda 6 cm genisliginde
lacivert renk bleyzer kumastan hakim yaka ve kukuleta calisiimistir.
Pelerinde reglan kol calismasi yapilmistir. On ortasinda yakadan etek ucuna
kadar devam eden basit kapama teknigi uygulanmustur.

Uniformanin siislemesinde pelerinin én bedeninde sagda 3 adet, solda
3 adet olmak {izere toplamda 6 adet kirmizi renkte kase kumastan aplike
calismast yapilmistir. Aplike calismalarinin tizerinden sarkacak sekilde 0,3
cm genisliginde siyah renk kordon, ipliklerin ucunda 2'ser adet dokuma
iplik ile sarilmis kahverengi boncuk, bocuklarin ucunda ise puskiller
olan stisleme yapilmistir. Bu aplikelerin etrafinda, yakada ve ceketin 6n
bedeninde, kol ucunda, omuz dikisleri {izerinde 0,3 cm genisliginde siyah
renk kordon kullanilmistir. Pelerinin 6n ortasinda, yakasinda ve sapkasinda
kirmiz renk biye calismas: uygulanmaistir. Biitiin dikislerin arasinda kirmizi
renk biye dikilmistir.

Uniformanin dikiminde pelerin parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, astarda ise kol ve yakanin birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmistir. Astar makinede dikildikten sonra elde kapali baski teknigi
ile yaka ve kol ucundan tutturulmustur.
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Fotograf No 15a: Fotograf No 15b: Fotograf No 15c: ic
Onden gériiniisii Arkadan goriiniist astar detay1

Harbiye Askeri Muizesi'nin deposunda yer alan Piyade Eri Kaputu
(pelerini) 19. yy. sonu 20. yy. basi Abdiillhamit Han dénemine aittir.
Koleksiyona Osmanli Devletinden devredilmistir. Uniformada lacivert,
kol, yaka ve 6n beden tistiine takilip cikarilabilen parcada kirmizi renk kase
kumas, astarinda ist bedende mavi, etek astarinda haki renk ipek astarlik
kumas, kol astarinda ise gri renk pamuk saten kumas kullanilmistir.

Uniforma model 6zelligi olarak simetrik caligilmigtir. Model belden
kesikli olarak tasarlanmistir. On etek arka kupa kadar devam etmekte ve
yan dikis bulunmamaktadir. Omuz dikisi arka bedene kaydirilmis ve roba
goruntiisti verilmistir. Arka bedende kol oyuntusundan baslayan ve belde
bitenikiadet kup bulunmaktadir ve arka ortasi dikislidir. Ust bedendeki kup,
kol oyuntusundan baslayip etek ucuna kadar devam etmektedir. Arka etek
yan kup dikisinden ¢ikan ve arka ortasina dogru dikilmis, tiggen seklinde
model uygulama yapilmistir. Ucgen parcanin basinda, ortasinda ve sonunda
birer adet altin rengi metal diigme bulunmaktadir. Model boyu kalca
diistikliigii hattinin biraz altinda tasarlanmistir. Uniformanin yakasinda
4 cm genisliginde kirmizi kase kumastan hakim yaka calisilmistir. Cekette
tek parcali takma kol uygulanmustir. Kol altindaki dikis arkaya kaydirilarak
dirsek hattinda birlestirilmistir. Kol ucuna 6n ortasinda 10 cm, yanlarda
7 cm genisliginde kirmizi renk kase kumastan bant ¢alisilmistir. Bu bant
genisligi kadar dikis hattinda acik yirtmag calismas: yapilmistir. Ceketin
6n bedeninde yakada 19 cm, belde 10 cm genisliginde bel hattindan etek
ucuna kadar diiz devam eden kruvaze kapama calisilmistir. flik calismasi
sol bedene yapilmis olup, kapamanin her iki tarafina da 7’ser adet altin rengi
metal digme dikilmistir. Ceket Gist bedeninde kruvaze kapama iizerine
takilip cikarilabilen kirmizi kase kumastan ayri bir model uygulamas:
yapilmistir. Arka ortasinda bel hattindan baslayarak etek ucuna kadar
devam eden model uygulamali kapali yirtmac calisilmistir. Arka bedende
kup kenarlarina dikisten acilan cep uygulanmistir. Uniformada ceketin
yakasinda 1,3 cm genisliginde ve kolunda 2,5 cm genisliginde {izeri mor
cizgili krem rengi serit ile stisleme yapilmistir. Koldaki seridin tizerine bir
adet altin renginde metal diigme dikilmistir. On kapama payinda, beden
dikislerinin arasinda, kol arka dikisinde ve arka etekte yer alan {icgen
parcanin kenarlarinda kirmizi renkte biye calismasi uygulanmaistir.



Harbiye Askeri Miizesinde Bulunan 19. ve 20. Y{izy1l Osmanh Askeri Uniformalar1 217

Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, beden astarinin kol ve yaka birlestirilmesinde oyulgama dikis
teknigi uygulanmistir. Astar 6n {ist bedende baklava deseniyle kapitone
calisilmis ve makinede dikildikten sonra cekete elde kapali bask: teknigi
ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.

Fotograf No 16a: Onden gorintisii. Fotograf No 16b: Arkadan goriiniisii.

Harbiye Askeri Miizesinin deposunda yer alan Istihdam Sinifi Taburu
Katibi iniformasi 19. yy. sonu 20. yy. basi Abdiilhamit Han donemine
aittir. Koleksiyona Osmanl Devletinden devredilmistir. Uniformada
lacivert renk kase kumas, astarinda petrol yesili rengi ipek astarlik kumas,
kol astarinda ise krem rengi pamuk kumas kullanilmistir.

Uniforma model &zelligi olarak simetrik calisilmistir. Giysi bedene
oturacak sekilde tasarlanmustir. On bedende iki tane kapakli fleto cep
calisilmistir. On sol bedende 12 cm uzunlugunda, 4 cm genisliginde,
omuzda ise 10 cm uzunlugunda, 1,5 cm genisliginde koprii calisiimistir.
Arka ortasinda 2 cm genisliginde pili kase ve 9 adet sagda, 9 adet solda
olmak {izere 2 cm genisliginde pili calisilmistir. Bel hattinda astar ile
beden arasinda 2 cm genisgliginde kordon gecirmek amaciyla dikis
yapilmistir. Model boyu kalca diistikliigtintin biraz altinda tasarlanmistir.
Uniformanin yakasinda 4 cm genisliginde kirmizi kase kumastan hakim
yaka calisilmistir. Cekette tek parcali takma kol uygulanarak, kolun 6n
kisminda 2 cm genisliginde 9 adet pili dikilmistir. Kol ucundan 13 cm
yukaridan bir kesikle kol 2 parcaya ayrilmistir. On ortasinda yakadan
bele kadar hafif disa kavisli, belden etek ucuna kadar diiz basit kapama
uygulanmustir. Ilik ve diigme calismasi yapilmis ve 7 adet giimiis oksit
metal top digme kullanilmistir. Ceket sag ve sol 6n bedeninde kapakl
fleto cep uygulanmistir. On beden astarinda, gégiis hizasinin saginda ve
solunda fleto cep yapilmistir.

Uniformanin yakasinda Maras isi teknigi ile gimiis renkte nakis
uygulanmuistir. Yaka cevresinde, 6n kapamada, cep kapaklarinda ve kolda
0,3 cm genisliginde mavi renk biye calismas: yapilmistir. Kol tizerinde 0,5
cm genisliginde glimiis renk iki sira serit dikilmistir. Koprillerde gimis
renk kurtcuk ile stisleme yapilmistir.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, beden astarinin kol ve yaka birlestirilmesinde oyulgama dikis
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teknigi uygulanmaistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete elde kapali
baski teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.

Fotograf No 17a: Onden Fotograf No 17b: Arkadan
géruntsu. géruntsu.

Harbiye Askeri Miizesi'nin deposunda yer alan itfaiye Neferi tiniformas1
19. yy. sonuna aittir. Koleksiyona Osmanli Devletinden devredilmistir.
Uniformada siyah cuha, kolunda ve yakasinda kirmizi renk kase kumas,
astarinda siyah keten kumas, kol astarinda ise kahverengi pamuk saten
kumas kullanilmistir.

Uniforma model 6zelligi olarak simetrik calisilmistir. Giysi belden kesikli
olarak tasarlanmistir. On etek parcasi arka kupa kadar devam etmekte
ve yan dikis bulunmamaktadir. Omuz dikisi arkaya kaydirilmis ve arka
roba gorlintlisii verilmistir. Arka bedende, kol oyuntusundan baslayan ve
etek ucunda biten kup uygulanmistir. Arka kup dikisinden cikan ve arka
ortasina dogru dikilmis, bir kenari kavisli, icgen seklinde model uygulama
yapilmistir. Ucgen parcanin baglangic, orta ve sonunda birer adet altin rengi
metal diigme bulunmaktadir. On beden arka bedenden uzun, model boyu
kalga duistikliginiin biraz altinda tasarlanmuistir. Etek ucu volanli olacak
sekilde acma islemi yapilmistir. Uniformanin yakasinda 4,5 cm genisliginde
hakim yaka uygulanmistir. Yaka {izerine 3,5 cm genisliginde kirmiz1 kase
kumastan bant calisilmistir. Cekette tek parcali takma kol uygulanarak, kol
ucuna 6,5cm genigliginde kirmizi kage kumastan bant calisilmigtir. On ortast
yakadan bele kadar hafif disa kavisli, belden etek ucuna dogru genisleyen
basit kapama uygulanmistir. On {ist bedende ilik diigme calisilmis ve 8 adet
altin rengi metal digme kullanilmis, etekte ilik digme calisiimamistir.
Arka etek kupunda dikisten acilan cep uygulanmustur.

Uniformanin siislemesinde ise ceketin ¢n kapamasinda ve arka kup
tzerindeki sekilli iggen parcanin dis kenarina 0,5 cm genisliginde kirmizi
renk biye ¢alismasi yapilmistir.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, beden astarinin kol ve yaka birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete elde kapali bask:
teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.
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Fotagraf No 18a: Onden géruniisii. Fotograf No 18b: Arkadan goriiniisii.

Harbiye Askeri Miizesinin deposunda yer alan Maiyet-i Seniyye
Stivari Boliigii erleri iniformasi 19. yy. sonuna aittir. Koleksiyona Osmanli
Devletinden devredilmistir. Uniformanin bedeninde mavi, kollarinda ve
yakasinda kirmizi renk kase kumas, astarinda siyah pamuk saten kumas,
kolunda ise kirmizi renk pamuklu kumas kullanilmistir.

Uniforma model 6zelligi olarak simetrik calisiimistir. Giysi belden kesikli
tasarlanmistir. On {ist bedende 1 adet, én etekte ise esit uzunlukta 2 adet
pens uygulanmistir. On beden arka kupa kadar devam etmekte ve yan dikis
bulunmamaktadir. Omuz dikisi arka bedene kaydirilmis ve roba gériintiisit
verilmistir. Arka bedende kol oyuntusundan baslayan ve bir tanesi belde,
digeri etek ucunda biten iki adet kup bulunmaktadir. Arka kup dikisinden
cikan ve arka ortasina dogru dikilmis, bir kenar: kavisli, ticgen seklinde
model uygulama yapilmistir. Uggen parcanin baslangic, orta ve sonunda
birer adet pirinc oksit renginde metal diigme bulunmaktadir. Model boyu
kalca diistikliigiiniin biraz altinda tasarlanmistir. Uniformanin yakasinda
6 cm genisliginde hakim yaka uygulanmistir. Cekette ice ice gecen tek
parcali iki adet kol uygulanmistir. Distaki kolda kol altindan 6 cm dikilerek
geri kalan bolimi kol ucuna kadar acik birakilmistir. Distaki kolun boyu,
icteki koldan 10 cm daha uzun olacak sekilde tasarlanmistir. Distaki kolda
kol alt dikisinin 3 cm asagisindan baslayarak esit araliklar ile 3 adet 0,3 cm
genisliginde kirmizi renkte brit uygulanmaistir. 3. britten 12 cm asagida 3 adet
brit, 6. britten 13 cm asagida 3 adet brit daha uygulanmustir. Britler arasinda
3 cm mesafe birakilmistir. On ortasinda kapama calistimamistir. On sag
bedende yakadan bel hattina kadar 2 cm genisliginde parca eklenmistir.
Ayrica ceket sag ve sol 6n bedende koyu yesil renk kordon ile brit ilik
calisilmistir. Sag ve sol bedende 8 adet pirinc oksit renk metal coban digme
ile 6 adet siyah renkte agraf dikilmistir. Etekte ilik, digme calisiimamaistir.
Arka ortasinda bel hattindan etek ucuna kadar model uygulamali kapali
yirtmac dikilmistir. On beden astarinda beden hattinda sag ve solda fleto
cep calisilmistir. Arka beden astarinda kup kenarlarinda, dikisten acilan cep
uygulanmistir.

Uniformanin siislemesinde ise ceketin 6n bedeni, yaka cevresi, kapama
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payt, arka ortasi, arka kup dikisi, dis kollar: ve etek ucunda koyu yesil renk,
ic kolda ise siyah renk kordona desen vererek siisleme yapilmistir.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, beden astarinin kol ve yaka birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete elde kapali bask:
teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.

Fotograf No 19a: Onden gériiniisil. Fotograf No 19b: Arkadan gériiniisii.

Harbiye Askeri Miizesi'nin deposunda yer alan Fesli Zuhaf Alay1 selamlik
tniformasi 19. yy. sonu II. Abdiilhamit Han donemine aittir. Koleksiyona
Osmanli Devletinden devredilmistir. Uniformada krem cuha kumas,
astarinda ise krem rengi pamuklu kumas kullanilmistir. Uniforma model
ozelligi olarak simetrik calisilmistir. Omuz dikisi arka bedene kaydirilmais
ve roba gdriintiisii verilmistir. Arka bedende kol oyuntusundan baglayan
ve belde biten iki adet kup bulunmaktadir. Birinci kup 6n bedenden
devam etmekte ve beden yan dikisi bulunmamaktadir. Model boyu bel
hattinda, 6n beden arka bedenden uzun olacak sekilde tasarlanmaistir.
Uniformanin yakasinda “0” sifir yaka calisilmistir. Cekette iki parcali takma
kol uygulanmustir. Kol altindaki dikis arkaya kaydirilmistir. Uniformanin
stislemesinde ise ceketin 6n bedeninde, arka bedeninde ve kolunda belirli
bir motif dogrultusunda 1,5 cm genisliginde kahverengi serite desen
verilerek dikilmis ve bu seritin etrafina 0,3 cm genisliklerinde siyah
renk kordon tutturulmustur. Arka kup dikisinde 0,5 cm genisliginde
siyah renk biye teknigi uygulanmistir. Uniformanin dikiminde ceket
parcalarinin birlestirilmesinde makine dikisi, astarda ise kol ve yakanin
birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi uygulanmistir. Astar makinede
dikildikten sonra cekete elde kapali baski teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek
ucundan tutturulmustur.

Fotograf No 20a: Onden goriiniisii. Fotograf No 20b: Arkadan goriiniisi.
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Harbiye Askeri Miizesinin deposunda yer alan Sancaktar Miilazim-1
Sariler Giniformasi 19. yy. ilk yarisi II. Abdiilhamit Han dénemine aittir.
Koleksiyona Osmanl Devleti'nden devredilmistir. Uniformanin bedeninde
lacivert, kollarinda ve yakasinda kirmizi renk kase kumas, astarinda bedeni
siyah renk pamuk saten, kol astar kumasi ise beyaz {izerine kahverengi
cizgili renkte pamuklu kumas kullanilmistir.

Uniforma model &zelligi olarak simetrik calhgilmigtir.  Omuz
dikisi arka bedene kaydirilmis ve roba goriintlisi verilmistir. Arka
bedende kol oyuntusundan baslayan ve etek ucunda biten iki adet kup
bulunmaktadir. Birinci kup 6n bedenden devam etmekte ve beden yan
dikisi bulunmamaktadir. Model boyu kalca distkliguntn biraz altinda
tasarlanmistir. Uniformamin yakasinda 5 cm genisliginde hakim yaka
uygulanmistir. Cekette tek parca takma kol uygulanarak, kol altindaki
dikis arkaya kaydirilmistir. Kol ucuna 6n ortasinda 11 cm, yanlarda 6 cm
genisliginde kirmizi renk kase kumastan bant calisilmistir. Cekette kapama
calisiimamustir. On sol bedende, 6n ortasindan cikan ve kapamayi saglayan
5cm genisliginde kapama parcasi uygulanmis, lizerine yakadan baslayip bel
hattinda bitecek sekilde 5 adet altin rengi ay y1ldiz metal diigme dikilmistir.
Ayrica ceket sol 6n bedende 0,8 cm genisliginde pamuklu siyah renk kordon
ile brit ilik calisilmistir. Ceketin 6n beden astarinda beden hattinin sag ve
solunda fleto cep calisilmistur.

Uniformanin siislemesinde ise ceketin én bedeni ve arka kup dikisinde
0,8 cm genisliginde siyah renk kordon tutturma teknigi ile slisleme
yapilmistir. Kolunda ise 0,5 cm genisliginde glimiis renginde serit tutturma
teknigi uygulanmistur.

Uniformanin dikiminde ceket parcalarinin birlestirilmesinde makine
dikisi, beden astarinin kol ve yaka birlestirilmesinde oyulgama dikis teknigi
uygulanmuistir. Astar makinede dikildikten sonra cekete elde kapali bask:
teknigi ile yaka, kol agz1 ve etek ucundan tutturulmustur.

SONUC

Arastirmada, Harbiye Askeri Miuzesinde bulunan, 19. ve 20. yzyil
donemlerinde kullanilan yirmi adet Osmanli askeri Uniformasi
incelenmistir. Incelenen tiniformalarin tamamy, giysilerin zarar gérmesini
engelleyecek 6zellikte tasarlanmis depoda muhafaza edilmektedir. Ornekler
hazirlanan gozlem fisi dogrultusunda kesim, dikim ve slisleme ¢zellikleri
acisindan incelenerek bilgiler kayit altina alinmistir.

Incelenen {iniformalarda agirhkli olarak cuha ve kase kumaslarin
kullanildigy, baz: ruitbelere gore aba, bleyzer kumaslarinda tercih edildigi
goriilmistir. Kumas renkleri incelendiginde ise en fazla lacivert renk
olmak {izere riitbe ve tabur siniflarina gére mavi, krem, kircilli kahverengi
renklerinin de kullanildig1 belirlenmistir. Uniformalarda kullanilan astar
kumasi acisindan daha cokipek saten kumasile pamuklu kumaslarin tercih
edildigi, nadiren de keten kumasin kullanildig1 sonucuna ulasilmistir. Astar
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rengindeise genel olarak beyaz rengin kullanildigi, ist beden ve etekte farkl
renk astarlarin tercih edildigi gértlmustiir.

Uniformalarin model 6zellikleri incelendiginde simetrik modellerin
uygulandig belirlenmistir. Incelenen bes tiniformada én bedenlerin belden
kesikli pensli, on tiniformanin diiz, iki Giniformanin tek parca pensli, ti¢
uniformanin belden kesikli pensiz oldugu tespit edilmistir. Arka bedenler
incelendiginde ise alt1 Uiniformada, arka kol oyuntusundan baslayarak
etek ucuna kadar devam eden kup calisildigi, dokuz tiniformada arka kol
oyuntusundan baslayarak bel hattinda biten kup calisildigi, bir iniformada
ise kol oyuntusundan baslayarak etek ucunda biten kup calisildig
gorulmistir. Bir iiniformada pile uygulamasinin yapildigy, tic iniformada
isednbedenlerin arkabedene kaydigi ve yan dikis yapilmadigi belirlenmistir.
Kol alt1 dikisleri kol arkasina, bedendeki kup hizasina tasinmistir. Genel
olarak tiniformalarda iki parcal takma kol uygulanmis olsa da bir modelde
reglan kol, alti modelde ise tek parca takma kol calismasi uygulanmistir.
Uniforma boy kesimleri sinif ve taburuna gére cesitlilik gostermekle birlikte
en fazla kalca hattinin altinda biten modeller kullanilmistir.

Uniformalarda genel olarak hakim yakanin tercih edildigi ve sonrasinda
iseoyuntuluyakalarinkullanildig gérulmiistiir. Enfazlauygulanankapama
tirinin basit kapama oldugu ve kapama malzemesi olarak kullanilan
digmelerin her giyside farklilhk gosterdigi sonucuna ulasilmistir. Genel
olarak tiniformalarda omuz dikisi arkaya kaydirilmis ve bir roba gérintiisii
olusturulmustur. Ceketlerin yarisinin arka ortasinda yirtmag uygulanmis,
diger yarisinda ise yirtmac¢ calisilmamistir. Arastirma kapsamindaki
orneklerden 6 tanesinde cep calismasinin bulunmadig, cep uygulamasi
yapilan ceketlerde ise en fazla oranla astar igcerisinde, beden hattinda fleto
cep uygulandig belirlenmistir.

Uniformalarin siisleme teknikleri degerlendirildiginde en fazla biye,
bant ve nakis ile stisleme yapildig: goriilmektedir. Stisleme amaclh yapilan
islemlerde kullanilan renklerleilgili olarak en fazla oranlarla nakista gimis,
hazir harclarda altin rengi ve gimis, kordonlarda siyah, biye calismalarinda
kirmizi oldugu saptanmistir. Ceket dikisinde kullanilan ipliklerde renklerin
cesitlilik gosterdigi tespit edilmistir. Giysi yltizeyinde kullanilan renklerle
uyumluluk gostermektedir. Astar dikisinde iplikler krem, kahverengi,
siyah, haki, gri, mavi, koyu yesil ve tas rengi oldugu gortliirken, astar kol ve
teyel ipliklerinin krem ve beyaz oldugu gériilmektedir.

Toplumlarin giyim kusam Ozellikleri ve bunlarin tasidiklar
sembolik anlamlar, o toplumun gelenek goérenekleri, kimlik ve kiiltiirel
yapilari, ekonomik ve cografi kosullari hakkinda bilgi veren onemli
veri kaynaklarindan bir tanesidir. Giyim urlGnlerinin yapildiklar:
malzemelerden dolayr uzun yillar boyunca saklanmasi ve korunmasi
zordur ve bu nedenle bircok Uirlin zaman icerisinde yok olabilmektedir. Bu
nedenle tarihsel slirecte kullanilan ve énemli degerler tasiyan tirtinlere ait
bilgilerin belgelendirilerek kayit altina alinmasi 6nemlidir.
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Kadin Emegine Dayal1 Geleneksel Bez
Uretiminin Siirdiiriilebilirligi Uzerine

Sinem Budun Giilas, Emine Kanberoglu

Ozet: Anadolucografyasininhemenheryerindeyéreyedzgiidzelliklerle
cesitlenmis bircok geleneksel dokuma oldugu ve giinimiizde ne yazik
ki bircogunun yok olmaya ytiz tuttugu bilinmektedir. Bu kapsamda;
bakanliklar, yerel yonetimler, iiniversiteler ve farkli egitim kurumlari
zaman zaman bezlerin unutulmamasi, yeniden géz 6niine cikarilmasi,
bilinirliginin artirilmasi ve uretiminin devamhligl konularinda
calismalar yapmaktadir. Ancak ne maalesef bu calismalarin cogu
belirli bir stirede ve belirli bir 6lctide fayda saglasa da istenilen dlctide
sonuclar verememektedir. Geleneksel bez tretiminde {iretimin
neredeyse tUmil kadinlar tarafindan emek yogun bir bicimde
yapila gelmistir. EndUstriyel tiretimin artmasi, glindelik yasam
pratiklerindeki degisiklikler, dogal hammaddenin eldesinin zorlugu
ve maliyet artislar1 gibi sebeplerle gliniimiizde bircok yoresel bezin
tretimi geleneksel olarak yapilamamaktadir. Endiistriyel olarak
yapilan bircok tiretim ise orijinal malzemeye baglh kalinmadan buiyiik
olctide sentetik esash lifler kullanilarak yapilmaktadir. Calismada
geleneksel bezler ile ilgili bir literatiir calismasi yapilmis, gintimizde
geleneksel bez iretiminin stirdiiriilebilmesi icin yapilan faaliyetlere
ornekler verilmis ve geleneksel bezlerin bilinirligi ve stirdiirtilebilirligi
icin endistriyel tiretimin gerekliligi konusu tartisilmaya calisiimistir.

On The Sustainability of Traditional Cloth Production Based on
Women'’s Labor

Abstract: It is known that there are many traditional woven
diversified with region-specific characteristics almost everywhere in
the Anatolian geography and unfortunately, many of them are facing
extinction today. In this context; ministries, local administrations,
universities and different educational institutions carry out studies
from time to time to prevent the cloths from being forgotten, to bring
them back to the forefront, to increase their familiarity and to continue
their production. However, unfortunately, even if they provide
benefits in a certain period of time and to a certain extent, most of
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these efforts do not yield results to the desired extent. In traditional
cloth production, women have done almost all of the production
in a labor-intensive manner. Due to such reasons as the increase in
industrial production, changes in daily life practices, difficulty in
obtaining natural raw materials and cost increases, many local cloths
cannot be traditionally produced today. On the other hand, many
industrial productions are made largely using synthetic-based fibers
without considering the original material. In the study, a literature
study on traditional cloths was conducted, examples of activities
carried out to sustain today’s traditional cloth production were
given and the necessity of industrial production for the familiarity
and sustainability of traditional cloths was tried to be discussed.

GiRis

Dinyanin her yerinde oldugu gibi Anadolu’da da her bdlgenin kendine
0zgl renk ve desenleri ile yapilmakta olan ve o yorenin kiiltiirel izlerini
tasiyan geleneksel dokumalar1 bulunmaktadir (Selcuk ve Yurttas, 2020).
Tirkler Anadolu’ya gelirken dokumacilik alanindaki bilgi ve kiiltiirlerini
de birlikte getirmislerdir. Turklerin gocebe kiiltiire dayanan dokumacilik
gecmisi ve Anadolu'nun bu alandaki zengin kiiltiir ve malzeme olanaginin
birlesmesi ile énemli bir {iretim alani ortaya cikmistir (Tez, 2008:57). 19.
yy'a gelindiginde Osmanl imparatorlugu'nun topraklar tizerinde degisik
yorelerde cesitli tiirlerde kumas tireten merkezler olusmustur. Yiinlt kumas
dokumaciliginda Ankara, Tosya, Kochisar, Erzurum, Erzincan, Antalya,
Selanik, Lofca ve Istanbul; ipekli kumas dokumaciliginda basta Bursa olmak
{izere Bilecik, Istanbul, Edirne, Konya, Musul, pamuklu dokumalarda ise
yine basta Bursa olmak {izere, istanbul, Denizli, Adana, Antalya, Mardin,
Diyarbakir 6ne cikmistir (Tez, 2008:58). Glinim{iizde ise; degisen yasam
bicimleri ve artan endustriyel tiretimle birlikte poptlerligini yitirmis ve
hatta bir kismi unutulmus bu dokumalar, kiiltirel mirasimizin 6nemli
birer parcasidirlar.

Bu kiiltiirel mirasin yasatilmasi ve devam ettirilmesi amaci ile son
donemde hemen hemen her sehirde bakanliklar, yerel yonetimler,
Universiteler, kooperatifler, dernekler ve diger egitim kurumlar:
tarafindan bircok proje gelistirilmis ve yUrutilmistir. Bu projelerin
geneli incelendiginde kisa vadede, belirli 6lctide 6nemli sayilabilecek fayda
saglasalar da ne yazik ki hicbirinin uzun vadede stirdtiriilebilir sonuclar
vermedigi goriilmektedir. Bu kapsamda Sile Belediyesi, Kocaeli ve Kandira
Belediyeleri, Rize Belediyesi, Bursa Bliyliksehir Belediyesi ve daha bircok
belediye yerel dokumalar: gin ytiztine ¢cikarmak, bilinirligini arttirmak ve
uretiminin sirdiirtilebilirligini saglamak amaci ile projeler ylirtitmektedir.

Calismada; geleneksel bezlerin strdurilebilirligi Gizerine gecmiste
yapilmis ve halihazirda yapilmakta olan projeler ve calismalar arastirilmas,
devam eden faaliyetler tespit edilmis ve wulasilabilen ilgili kisilerle
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gorlismeler yapilarak mevcut durumun tespiti ve stireclerde yasanilan
sorunlara dair tespitler yapilmaya calisilmistir. Ayrica; geleneksel bezlerin
surdirilebilirliginde endistriyel wretimin yeri konusu da calisma
kapsaminda tartisilmaya calisilmistur.

YONTEM

Calismada temel arastirma ve alan arastirmast calismalari yapilmis
devaminda da arastirma yontemi olarak nitel arastirma yontemlerinden
gorisme (derinlemesine) teknigi wve literatiir taramasi yontemleri
kullanilmistir. Gortisme teknigi; ulasilmak istenilen verilerin elde edilmesi
amaclyla gériisme yapilan kisi/kisilere sorular sorularak, az bilinen bir
konuda derinlikli bilgilere ulasilmaya calisilan bir arastirma yontemidir
(Yavan, 2023) (Dombeke¢i Akman ve Erisen, 2022). Tarama yontemi ise
calismanin hangi baglamda yiirtiyecegini belirlemek amaciyla konu ile ilgili
onceden yapilmus ilgili literatiirde yer alan calismalarin arastirilmasi olarak
tanimlanabilmektedir (Kéroglu, 2015).

Arastirma Modeli

Calismada arastirma modellerinden tarama modeli kullanilmistir. Tarama
modeli; gecmiste ya da su an var olan bir durumu, kendi kosullariicerisinde
var oldugu bicimiyle, etkileme / degistirme cabasi olmadan betimlemeyi
amaclayan arastirma modelidir (Ozdemir, 2023).

Evren ve Orneklem/Katilimcilar

Calisma; Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Akin
Tekstil AS, is birliginde yuriGttlen Universite sanayi projesi kapsamin
hazirlanmistir. Calismanin evrenini; geleneksel bezlerin glintimiizde
tretimlerinin devam ettirilmesi icin calismalar yUriiten yerel yénetimler,
Universiteler, egitim kurumlar1 ve bu alanda calisma yurtten kisiler
olusturmaktadir. Bukapsamda calismada; Sile Belediyesi, Kocaeli Belediyesi,
Kandira Belediyesi, Rize Belediyesi, Rize’de bir tiretici olan Azimoglu Tekstil
firmasi, Kastamonu Sarikonak Kadin Kooperatifi bagskani Mihriban Tiifekci,
Adana Verim Kadin Kooperatifi baskani Belkis Yakici, Kandira KOMEK,
Kandira Halk Egitim Merkezi, Dokuma Atlas: proje baskani Ayse Dizman,
dogal boyamacilik konusunda 6nemli bir isim olan Prof. Dr. Recep Karadag
ve tasarimci/sanatcl Firat Neziroglu ile goriismeler yapilmistir. Mevcut
arastirma sliresince “Yitksekogretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigi Yonergesi” cercevesinde hareket edilmistir.
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BULGULAR

Calisma kapsaminda yapilan arastirma ve goriismeler sonucunda;
geleneksel bezlerin stirduirilmesi konusunda gecmiste yapilan faaliyetlerin
cok az bir kisminin amacina ulastig: tespit edilmistir. Ginimiizde devam
eden projelerin ise ya yeni basladig1 ya da son birkac yildir yurttulduga
gorulmustir.

Dogu Anadolu Kalkinma Ajans: tarafindan yUriitiilen sal sepik projesi
yerel kurumlar tarafindan yuritilen projelere iyi bir 6rnek olarak
gosterilebilmektedir (Dizman, 2022).

Silebezinin yasatilmasi ve guntimuizde kullaniminin arttirilmas:
amaciyla Sile Belediyesi tarafindan yapilan calismalarla ilgili olarak silebezi
Kirsal Kadin Kooperatifi Projesi Sorumlusu Nazire Ortatepe Dertkesen ile
goriisilmistir. Mevcut durumda, bolgede yasayan kadinlarin dokuduklar:
kumaslari ticari olarak degerlendiremedikleri icin silebezi dokumaya ilgi
gostermedikleri bilgisine ulagilmistir. Halihazirda Sile’de yapilmakta olan
lretim, dogal iplik kullanilarak otomatik makinelere stirdirtilmektedir.

Benzer sekilde tasarimci Anadolu Dokuma Ag1 projesi yUriitiiciisii Firat
Neziroglu ile yapilan gériismede Firat Neziroglu da, Anadolu’da kadinlarin
dokuma yapmaya ilgi duymamasinin sebeplerini; tiim kazancin dokumaci
kadinlara ait olmamasi (aract kisilerin de kadinlarin emegi Uizerinden
gelir elde etmesi) ve kadinlarin kendi kendine gelir elde etme pratigini
edinememis olmasi seklinde siralamistir (Neziroglu, 2023).

Kandira bezinin strdirilebilirligi konusunda yapilan calismalar:
incelemek fizere Kandira KOMEK ve Kandira Halk Egitim Merkezi ile
gorismeler yapilmis, Kandira Halk Egitim Merkezi biinyesinde Calkdy
Burhanli Koyi'nde dokuma yapan yerel dokumaci kadinlar ziyaret
edilmistir. Kandira bezi, yasatilmas: icin uzun yillar farkhi olusumlar
tarafindan tizerinde ¢alismalar yapilan bir bezdir. 2000'li yillarin baglarinda
CEKUL Vakfi (Cevre ve Kiiltiir Degerlerini Koruma ve Tanitma Vakf1)
Kocaeli temsilcisi Numan Gllsah bu konuda cok fazla ugras vermistir. Bu
calismalar kapsaminda Kandirali ev hanimlarinin dokuduklar: kumaslar:
sergilemek {izere Diinya Kadinlar Birligi ve CEKUL vakf1 is birliginde farklh
illere gitmeleri saglanmistir (Kandiranin Sesi Gazetesi Web Sitesi, 2009).
Ancak ne yazik ki bu cabalar da ¢cok uzun soluklu olamamistir. Giniimiizde
Kocaeli Bliyiiksehir Belediyesi binyesinde Kandira KOMEK'de yeni Uiretilmis
bes tezgahta Kandira Bezi dokuma egitimleri verilmektedir. KOMEK
egitmeni Zilbiye Soylu, yerel kadinlarin dokuma isine olan ilgisini “bes
senedir dokuyan var, ginde iki bucuk metre dokuyabilir ama maddi olarak
bir karsihigl olmadig igin dokumak istemiyorlar” seklinde ifade etmistir.
Diger taraftan dokuduklar1 bezlerde, hazir iplik kullandiklar1 icin orijinal
bezlerdeki gériiniim, tuse ve dokuyu yakalayamadiklarini belirtmislerdir
(Soylu, 2023).
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Sekil 1. Kandira KOMEK'de Egitim ve Uretim Amach Kullanilan Tezgahlar (Fotograf:
Sinem Budun Giilas, 2023)

Daha sonra Kandira Halk Egitim Merkezi ile gorusiilmiis, Calkdy
Burhanli Kéyii'nde yerel dokumacilarin oldugu bilgisi alinmis ve kdy ziyaret
edilmistir. Burada koylii kadinlar, bir halk egitim 6gretmeni liderliginde
bir araya gelmis, annelerinden kalan iki adet diizeni (tezgahi) toplamis,
monte etmis, sandiklarinda sakladiklar: orijinal, dogal boyali keten
iplikleri cikarmis ve bunlarla kandira bezi dokumaya baslamiglardir. Halk
egitimi merkezi 6gretmeni Ayla Oltan Demir, koylii kadinlarin, bu bezin
unutulmamasi amaciyla cok severek bir araya geldiklerini ancak ellerindeki
iplikler bittikten sonra nasil malzeme temin edeceklerini bilmediklerini ve
daha fazla destege ihtiya¢c duyduklarini belirtmistir (Oltan Demir, 2023).

i | g [ |

Sekil 2. Kandira Calkdy Burhanli Kdyii'nde kullanilan tezgahlar (Fotograf: Sinem
Budun Gtilas, 2023)
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Universiteler tarafindan yapilan calismalara érnek olarak ise 2016
yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil B&liimil ve
Teknik Egitim Fakiiltesi Tekstil Egitimi boliimlerinin isbirliginde yapilan
7. Uluslararas: Istanbul Tekstil Konferansi kapsaminda diizenlenen Bezce
calistay1 verilebilir. Konferans ve calistay kapsaminda Anadolu bezleri
uzerine akademik ve sanatsal olarak bircok calisma ortaya cikarilmistir.
Ayrica, calistay kapsaminda; yoresel bezlerin dogru yaraticilik yontemleri
ile Girtine (yelek ve canta) donistlirilmesi yolu ile stirdiiriilebilirligine
katkr saglanmaya calisilmistir (Tok Dereci, 2016). Calistayin amacindan
da anlagilacagr tizere, bezlerin slirdiriilebilirliginde dogru tasarim ve
tasarimci yaklasimi gelistirilmesi 6nemli bir yer tutmaktadir.

Son donemde dikkat ceken baska bir calisma ise; Milli Egitim Bakanlig
tarafindan Beylerbeyi Olgunlasma Enstitlisii koordinatorliiginde devam
eden Turkiye Dokuma Atlasi projesidir. Proje kapsaminda Turkiye'de
uretilmekte olan geleneksel bezlerin arastirilmasi, kayit altina alinmasi,
yeniden {iretilmesi ve tasarim yolu ile Uirtine déntstiriilmesi calismalar:
yapilmaktadir. Halihazirda devam eden proje olumlu anlamda ¢ok biiyiik
bir etki yaratmistir. ITHIB tarafindan diizenlene Futuretex yarismasinda
Tirkiye Dokuma Atlasi ayri bir tema kategorisi olarak yer almis ve bu sayede
genc tasarim Ogrencilerinin Anadolu bezleri iizerine arastirma yapma, bilgi
sahibi olma, tasarlama ve Giretmesinin yolu agilmistir. Ayrica bu proje farkli
ulkelere de 6rnek olmus, yakin zamanda Azerbaycan Dokuma Atlasi ve
Meksika Dokuma Atlasi projeleri baslamistir (Ayse Dizman, 2022).

Geleneksel bezlerin ticarilesmis bir 6rnegi ise Kutnia markasidir. Jilide
Konukoglu'nun girisimi ile AJK Tekstil biinyesinde kurulan Kutnia; bugiin
unutulmaya yiz tutmus bir deger olan Kutnu kumasin gintmiiziin
modern yasam tarzina adapte ederek tirtinler olusturmaktadir (Kutnia Web
Sayfasi). Uluslararasi bilinirlige sahip olan Kutnia markasi, Dior modaevinin
2023 ilkbahar yaz erkek koleksiyonunda bu markaya ait kutnu kumaslari
kullanmast ile uluslararasi alanda daha da gériniir olmustur (diken.com.
tr, 2022).
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Sekil 3. Dior 2023erkek yaz koleksiyonundan bir parca (Kaynak: diken.com.tr)
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Kutnia'nmin kurucusu Julide Konukoglu verdigi bir réportajda kutnu
kumasinin stirdiriilebilirligi ile ilgili olarak yasanilan problemleri “en
buytk sorun yeni kutnu ustalarinin yetismiyor olmasi ve kutnu kumasinin
yeni modern dlinyaya tasarimlarla ayak uyduramamasiydi” seklinde ifade
etmis ve konusmasinin devaminda “6zel sektérden birilerinin bu ise maddi
vemaneviyliregini koyarak bir seyler yapmasi gerekiyordu” diyerek bezlerin
devamliligi ve giinlimiize adaptasyonu konusunda sektorel {iretimin
gerekliligini ortaya koymustur (Oggusto Web Sayfasi, 2022).

Halihazirda devam eden tiim bu olumlu 6rneklerle birlikte; geleneksel
bezlerin bilinirligi, tiretilebilirligi ve strdirtlebilirligi tzerine yapilmis
calismalarin sinirh stirelerle devam edebildigi, bir siire sonra cesitli
nedenlerle son buldugu gorulmistir.

Ornegin, 2007 yihinda kurulan Armaggan markas: da iyi bir érnektir.
Armaggan markas: kurulus amaci dogrultusunda baslangi¢cta Dogal Boya
Arastirma Tasarim Uygulama Laboratuvari (DATU) ile is birligi icinde eski
tretim tekniklerine ve tarihsel boyama recetelerine sadik kalinarak, ahsap
tezgahlarinda orijinaline uygun tretim yaparak geleneksel dokumalar
yapmis ve bunlardan modern trlinler ortaya koymustur (Armaggan
Web Sayfasi, 2022). Ancak, giniimiizde parasal ve zamansal acidan cok
maliyetli olusuy, standart bir tiretimin devam ettirilememesi gibi sebeplerle
tretimlerini el dokumasi olarak stirdiirememektedirler (Karadag, 2022).

Tim bunlardan hareketle; yerel bezlerin geleneksel olarak Giretiminin
devam etmesi ontindeki engeller su sekilde siralanabilmektedir;

Degisen yasam bicimleri ve poptiler kiiltiriin etkisi ile bezlere olan
ilginin azalmis olmasi,

Dokuma bez tiretiminin emek yogun bir Giretim slirecine sahip olmasi,

Kadinlarin is hayatinda daha fazla yer alabilmesi ile kadin emeginin
degerli hale gelmis olmasi ve kadin emegine dayali bir {iretim olan
dokumaciligin bu noktada beklenen geliri getirmiyor olmasi,

Hammadde temininde yasanan problemler,
Maliyetlerin cok yiiksek olusu,

Az adetli tiretim,

Standart bir tiretimin yapilamiyor olmasi,
Endiistriyel tekstil iretimi ile rekabet edilememesi,

Pazar ve miisteri bulmakta yasanilan sorunlar.
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TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Tim bu nedenler incelendiginde ve giniimiiz yasam kosullar1 géz éniinde
bulunduruldugunda yerel bezlerin tiretiminin geleneksel olarak devam
ettirebilmesinin ancak sinirli sartlarda, cok yiiksek bir destekle miimkiin
olacagl, aksi takdirde yasamin bir parcasi olarak devaminin miumkiin
olmadig1 goriilmektedir. Geleneksel tretimin de bir bicimde degismesi,
doniismesi ve ginim{ze adapte edilmesi gerekmektedir.

Bu noktada, geleneksel bezlerin stirduiriilebilirliginin saglanmasinda iki
o6nemli bashik ortaya ciktig1 gortulmiistiir; tasarim ve endistriyel tiretim.

Geleneksel bezlerin pazar/miisteri bulabilmesi wve bu yolla
stirdirtlebilmesi icin tasarim yolu ile giincel bir tirine dontstiriilmesi ve
yeniden tasarlanmasi kacinilmaz bir gerekliliktir.

Ancak bununla birlikte; yine pazar ve musteri bulabilmek icin bu
trtinleri uygun maliyetlerle tiretmek gerekmektedir. Gliinimuizde insan
emegi oldukca pahalidir. Bu nedenle; bezlerin stirdiiriilebilir tiretiminde
endistriyel iretimden yararlanilmasi alternatif bir yol olabilir.

Bilindigi Uzere geleneksel bezlerin renklendirilmesinde dogal
boyalar kullanilmaktadir. Dogal boyalarin ve dogal boyamaciligin
sturdirilebilmesi bu konunun ayr: bir alt bashgidir. Bu konuda da dogal
boyamaciligin endiistriyel uygulamalarinin tercih edilmesinin hem
boyarmaddelerin stirdiiriilebilirligi hem de uygun maliyetli dokuma tirtin
eldesi icin kacinilmaz bir gereklilik oldugu séylenilebilir. Endistriyel dogal
boyamacilikta cok az miktarda dogal boyarmadde ile yiiksek miktarlarda
kumas boyanabilmektedir.

Bahsi gecen tim bu noktalardan hareketle, calismanin sonucunda
geleneksel bezlerin stirdiirtilebilirligi icin;

Guncel kullanim alanlarinin yaratilmasi,
Yerelden kopmayan ancak yeni ve 6zglin tirtin tasarimlari yapilmasi,
Geleneksel bezin kendisi tizerinde tasarim calismalar1 yapilmasi,

Bunlarla birlikte geleneksel bezlerin yasatilmasi ve yerel tireticinin de
varhigini stirdirmesi icin yapilan bu projelerin devam ettirilmesi gerektigi
ve bu kapsamda nis Giretimlerin yapilmasi,

Ancak bununla birlikte; geleneksel bezlerin stirduirilebilirligi,
uluslararas: bilinirligi ve kullanilabilirligi icin geleneksele en yakin bicimde
endustriyel uygulamalarinin da yapilmasinin gerekli oldugu gérilmuistir.

Hali hazirda yapilan endistriyel {iretimler orijinallerden oldukca uzak
ve dogal olmayan liflerin kullanimina dayanmaktadir. Tabii burada da en
buytk faktor maliyettir. Ancak, bu replika Giretimler geleneksel bezlerin
hak ettigi degerin cok cok altinda ¢zelliklere sahip olmaktadir. Bu nedenle,
orijinale en yakin sekilde endustriyel tretim yapmak ve bu asamada
tasarimin glclinden yararlanmak geleneksel bezlerin gelecegi acisindan
Onem tasimaktadir.



Kadin Emegine Dayal Geleneksel Bez Uretiminin Siirdiiriilebilirligi Uzerine 233

KAYNAKCA

Armaggan Web Sayfasi, https://www.armaggan.com/kurumsal/tr/
uretimin-sirri, (Erisim Tarihi: 25 Ekim 2022)

Ayla Oltan Demir, Kandira Halk Egitim Merkezi Egitmeni, On Lisans
Mezunu, 1982 Kandira Dogumlu

Ayse Dizman, Sabanci Olgunlasma Enstitiisii Ogretmeni, Dokuma Atlasi
Projesi Baskani, Universite Mezunu, 1970 Ankara Dogumlu

DikenHaber Sitesi, (2022) Antep’'in Kutnu Kumasi Dior Podyumunda, https://
www.diken.com.tr/antepin-kutnu-kumasi-dior-podyumunda/
(Erisim Tarihi: 10 Mart 2023)

Dombekci Akman, H. & Erisen, M. A. (2022) Nitel Arastirmalarda Goriisme
Teknigi. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 22(Ozel Say1 2),
141-160.

Firat Neziroglu, Tasarimci Dokumaci, Universite Mezunu, 1981 Izmir
Dogumlu

Kandiranin Sesi Gazetesi Web Sitesi, https://www.kandiraninsesi.com/
haber/kandirali-ev-hanimlari-hilton-de-h1170.html! (Erisim Tarihi: 8
Mart 2023)

KérogluS. A. (2015) Literatiir Taramasi Uzerine Notlar Ve Bir Tarama Teknigi,
GIBD Dergi, Say1:1, Sayfa:61

Kutnia Web Sayfasi, https://www.kutnia.com/tr/hakkimizda (Erisim
Tarihi: 10 Mart 2023)

Oggusto Web Sayfasi, https://www.oggusto.com/moda/markalar-ve-
tasarimcilar/kutnia-julide-konukoglu (Erisim Tarihi: 1 Kasim 2022)

Ozdemir, U. (Erisim Tarihi: Subat 2023) https://itunesu-assets.itunes.apple.
com/itunes-assets/CobaltPublic4/v4/91/54/63/9f54634e-20dd-38e3-
ba00-cde3f7a3e53f/320-4723411356982225660-_nite_6_Ara_t_rma_Y_
ntem_ve_Modeli.pdf

Recep Karadag, Prof. Dr., Istanbul Aydin Universite Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
1962 Kars Dogumlu

Selcuk, K. & Yurttas, H. (2020). Dogu Karadeniz Bolgesi Dokumalarinda
Tespit Edilen Figtirlii’ (Hayvan/insan) Motifler Uzerine Bir Deneme.
Atatiirk Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiis{i Dergisi, 26(45), 558-569.
doi: https://doi.org/10.35247/ataunigsed.749006

Tez, Z. (2008). Tekstil ve Giyim Kusamin Kiiltiirel Tarihi. (1. Bask1). Istanbul:
Doruk Yayincilik

Tok Dereci, V. (2016). Yoresel Dokumalarin Siirdiiriilebilirlizi Uzerine
Bir Egitim Modeli “Bezce 2016 Calistay1”7th International Textile
Conference, Anadolu’ya Doku“N”an Bezler, BEZCE2016, 21-23 Mart 2016,
Istanbul



234 Sinem Budun Giilas, Tasarimci Emine Kanberoglu

Yavan, N. (Erisim Tarihi: Subat 2023) https://acikders.ankara.
edu.tr/pluginfile.php/176498/mod_resource/content/0/
Hafta%2012_Nitel%20Veri%20Toplama%20ve%20
G%C3%B61%C3%BC%C5%9Fme.pdf

Zulbiye Soylu, Kandira KOMEK Bez Dokuma Egitmeni, Lise Mezunu, 1978
Kirikkale Dogumlu



Boliim 14

Giysi Tasarimini Degerlendirmede Temel
Kriterler: Red Dot Tasarim Odiilleri Ornegi

Tugba Sener

Ozet: Tasarim, karsilagilan problemlere ve ihtiyaclara karsi ¢céziim
Ureten yaratici bir slirectir. Tasarim Uriinlerinin niteligini, s6z konusu
problemi ne derece etkin ve yaratici bir sekilde cézdigunii olcen
cesitli tasarim yarismalar1 vardir. Bunlardan biri olan Reddot Tasarim
Odilleri, moda tasarim iiriinlerinde aranan nitelikleri gérmek icin bir
firsat sunmaktadir. Arastirmanin amaci 2011-2021 yilarinda moda ve
yasam tarzi kategorisinde Reddot tasarim 6dilt almis giysileri cesitli
kriterler bazinda incelemek ve tasarimlarda ¢ne cikan ozelliklerin
genel bir degerlendirmesini yapmaktir. Reddot tasarim ¢diilleri resmi
web sayfasinda sunulan Uriinlere yonelik bilgi ve jiiri beyanlar: icerik
analizi yontemi ile analiz edilmistir. Bulgulara gére moda tirtinlerinin
degerlendirilmesinde fonksiyonel ozelliklerin gorsel ve duygusal
ozelliklerden daha fazla vurgulandigy, en sik ifade edilen kavramlarin

VNG

“yenilikc¢i”, “malzeme” ve “islevsellik” oldugu tespit edilmistir. Gorsel ve
duygusal ¢zelliklerde en ¢cok vurgulanan kavramlar ise “moda’, “renk”
ve “keyif” olmustur. Giysi gibi estetik ve duygusal degeri yiiksek bir
urin kategorisinde yapilan degerlendirmelerde {irtintin fonksiyonel
ozelliklerinin daha fazla vurgulanmasi, moda tasariminda islevin
bicimdenodncegeldiginigdstermistir. Eldeedilensonuclar, tasarimcilara
ve moda tasarimi alaninda egitim alan 6grencilere nitelikli bir moda
tasarim Urtind icin énemli olan bilesenler konusunda fikir verebilir.

Basic Criteria for Evaluating Clothing Design: Examples of Red Dot
Design Awards

Abstract: Designisacreativeprocessthatproducessolutionstoproblems
and needs. Various design competitions measure the quality of design
products and how effectively and creatively they solve the problem
in question. One of them is Reddot design awards which provide an
opportunity to see the qualities sought in fashion design products.
The research aims to examine the clothes that received the Reddot
design award in the fashion and lifestyle category in 2011-2021 based
on various criteria and to make a general evaluation of the prominent
featuresofthedesigns. Thecontentanalysismethod wasusedtoanalyse
information and jury statements about the products presented on the
official website of the Reddot design awards. According to the findings,

Dr. Tugba Sener
Sel¢uk Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi
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functional features are emphasized more than visual and emotional
features in the evaluation of fashion products, with “innovative,’
“material feature” and “functionality” being the most frequently
expressed concepts. In terms of visual and emotional features, the
most emphasized concepts were “fashion,” “colour,” and “enjoyment”.
The fact that functional features of the product are emphasized more
in product evaluations in a product category with high aesthetic
and emotional value, such as clothing, demonstrates that function
comes before form in fashion design. The results obtained can provide
designers and students studying fashion design with an idea of the
components that are important for a qualified fashion design product.

GIRiS

Tasarim, ihtiyaclar: karsilamaya, mevcut durumu iyilestirmeye veya yeni
bir irtn yaratmaya yonelik bir stirectir. Bir baska ifadeyle, ihtiyaclari
karsilamak icin yapitlarin nasil olusturulacagini veya degistirilecegini
belirleme stirecidir (Eckroth, Aytche & Amoussou, 2007). Tasarim siirecinin
sonunda ortaya cikan / tasarlanan yapit; bir sistem, stire¢ veya eser olabilir
ve genel anlamda tasarim nesnesi olarak isimlendirilir (Ralph & Wand,
2009).

Bir tasarim nesnesi olarak giysi, temelde fonksiyonel deger (6rtiinme,
1sinma, korunma vb.) saglamak izere tasarlanir. Tasarimci giysinin
fonksiyonel performansini planlarken triintin kendisinden beklenen
temel islevleri yerine getirmesini hedefler. Bu fayda, bir yoga pantolonu
icin esneklik, yagmurluk icin su gecirmezlik, hirka icin 1s1l konfor olabilir.
Tiiketici davranislarindaki degisimle birlikte fonksiyonel degere ek olarak
estetik ve duygusal degerler biiytk 6nem kazanmistir. Giysinin temel
islevini yerine getirirken ayni zamanda estetik, cekici, trend vb. gorsel
ozellikler diger yandan giyen kisiye olumlu duygular verecek nitelikler
tasimasi beklenir.

Fonksiyonellik halen en o6nemli beklenti olabilir ancak rekabet,
kaliteyi o kadar yiikseltmistir ki, yogun rekabetin oldugu bir pazarda,
estetik genellikle bir irtinii 6ne cikarmanin en 6nemli yolu olmustur.
Artan ve artik neredeyse standartlasan turiin kalitesiyle birlikte Girintin
fonksiyonel degeri tizerinden rekabet etmek artik yeterince anlamli degil.
Bu durumda duyulara, zevklere hitap eden tasarimlar ¢zellikle giysi gibi
trtnler s6z konusu oldugunda daha da énem kazanmaktadir. Bu durum
estetigin, diger deger boyutlarini tamamen Onemsizlestirdigi anlamina
gelmez. Tiketici bir giysinin son moda olmasini, rengiyle, dokusuyla
kendisine olumlu hisler saglamasini istiyor olabilir ama ¢ncelikle bedenini
Ortmesini, 1sitmasini ya da hareket 6zglrligi saglamasini bekler. Ancak
Urtine dair gorsel ve duygusal tasarim nitelikleri giderek daha fazla 6nem
kazanmaktadir (Postrel, 2003). Iyi bir {iriin tasarimu tiiketici ihtiyaclarini
karsilar. Tasarimcilarin bu ihtiyaclarin faydaci ve islevsel olmanin 6tesinde
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duygusal ve kiltiirel ihtiyaclari da icerdigini fark etmeleri 6nemlidir
(Paramasivam & Senthil, 2009).

Urtin tasarimini degerlendirmek ve optimize etmek icin nesnel bir
degerlendirme metodolojisine ihtiyac vardir. Bu amacla CAD simiilasyon
modelleri, kontrol listeleri, 6rnek degerlendirme, hareket etiidii, protokol
analizi, is analizi, kullanicilarla gérisme vb. gibi akademi ve endstri
tarafindan gelistirilen bir¢ok yontem bulunmaktadir (Paramasivam &
Senthil, 2009). Tasarimci, kullanici, endiistri ve toplumun her birinin farkl
birodagiolacagiiciniyitasarimidegerlendirmeleride farklilik gésterecektir.
Iyi tasarimin anlami, kendi simifinin en iyisi veya diger {iriinlerin
hedefledigi bir 8lciit olarak tanimlanabilir. Iyi bir tasarimin nitelikleri bir
yarisma icin secim kriterlerinde oldugu gibi acikca ifade edilebilir veya bir
misterinin satin alma stirecinde bir tasarimi digerine gére degerlendirmesi
orneginde oldugu gibi daha az resmi ve daha degisken olabilir (Demirbilek
ve Park: 2001). Iyi tasarim sz konusu oldugunda tasarim literatiiriinde en
sik karsilasilan isimlerden biri olan Dieter Rams’a gore iyi tasarim (Spee &
Mccormick, 2012);

1. Yenilikcidir. Ilerleme olanaklar1 hicbir sekilde titkenmez.
Teknolojik gelismeler her zaman o6zgin tasarimlar icin yeni
firsatlar sunmaktadir.

2. Uriinii faydah kilandir. Bir {iriin kullanilmak {izere satin alinir.
Iyi tasarim, bir {irtiniin yararhiligini vurgulamalidir.

3. Estetiktir. Bir tirtintin estetik kalitesi, kullanighliginin ayrilmaz
bir parcasidir. Sadece iyi tasarlanan nesneler giizel olabilir.

4. Urtinii anlagilabilir kilandir. Uriiniin yapisini netlestirir. Daha

da iyisi Grlinii konusturur, kendini aciklayicidir.

5. Miitevazidir. Tasarim Urtinleri bir alet gibidirler ne dekoratif
nesneler ne de sanat eserleridir. Bu nedenle tasarimlari,
kullanicinin kendini ifade etmesine yer acmak icin hem notr
hem de kisitlanmis olmalidir.

6. Duriisttiir. Iyi tasarim bir tiriiniin gercekte oldugundan daha
yenilikci, glicli veya degerli gériinmesini saglamaz. Tiiketiciyi,
yanlis vaatlerle maniptiile etmeye calismaz.

7. Uzun Omurlidir. Trendleri takip etmekten kacinir ve bu
nedenle asla eski moda gériinmez.

8. En ince ayrintisina kadar eksiksizdir. Hicbir detay keyfi
olmamalidir veya sansa birakilmamalidir. Tasarim siirecindeki
ozen ve dogruluk tiiketiciye saygi gosterir.

9. Cevre dostudur. Tasarim ¢evrenin korunmasina dnemli bir katk:
saglar. Kaynaklar: korur ve Grliniin yasam déngtisi boyunca
fiziksel ve gorsel kirliligi en aza indirir.

10. Mimkiin oldugunca az tasarimdir. Daha az, ama daha iyidir
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clnkl temel yonlere odaklanir. Safliga ve basitlige geri dénme
cagrisi vardir.

Bir giysi tasarimini degerlendirmede temel kriterlerin tespiti, tasarim
slirecinin ve ciktisinin basarisinda énemli olacaktir. Uriinden beklenen
fonksiyonel, gorsel ve duygusal 6zelliklerin saglanmasi durumunda sz
konusu tasarimi “iyi giysi tasarimi” olarak degerlendirmek mumkundir.
Tasarim Urlnlerinin niteligini, s6z konusu problemi ne derece etkin ve
yaratici bir sekilde cozd{igiinli dlcen cesitli tasarim yarismalari vardir.
Bu yarigsmalar, iyi giysi tasarimi icin temel degerlendirme kriterlerini
belirlemede yardimci olabilir.

Demirbilek ve Park (2001), Avustralya Tasarim Odiilii (Australian Design
Award), G-Mark Iyi Tasarim Odiilii (G-Mark Good Design Award), ID Magazin
Tasarim Ustiinlitk Odiilleri (ID Magazine Design Distinction Awards) ve
Endiistriyel Tasarim Miitkemmellik Odiilleri (Industrial Design Excellence
Awards) tarafindan iyi tasarima dair paylasilan ortak kriterleri;

Islevsellik: yeterlik

Estetik: cekicilik

Kullanim kolayligi: kullanici dostu

Dunyanin takip etmesi icin yeni bir standart belirleme:

alisilmisin disinda diistinme, caginin 6nciisii; gelecek icin yeni

bir ¢181r acma, olaganiistii fikir olarak tespit etmislerdir.

Avrupatekstil, giyim, deri, ayakkabivemodaaksesuarlariendiistrilerinin

gelismesini saglamay1 amaclayan bir organizasyon olan ACTE (European
Textile Collectivities Association/ Avrupa Tekstil Topluluklari Dernegi)
tarafindan diizenlenen moda yarismasinda (Rebelpin Fashion Awards 2022)
degerlendirme kriterleri; 6zgiinliik, tasarim konsepti ve kalitesi, vizyon ve
moda faktorii, desen yapimi, yaraticilik ve iscilik, ticari tiretim potansiyeli,
genel stil konsepti ve tema olarak belirlenmistir (Acte, 2023).

En iyi tasarimlar1 secmek {izere italya'da diizenlenen A'Design Odiilii ve
Yarismasi, iyi moda tasarimini, estetik acidan cekici oldugu kadar trendlere
uygun,islevsel, kullanigl, ergonomik, iyibirkonstriiksiyona, uygun malzeme
ve kumasa ayrica iyi bir kaliba sahip, cagdan bagimsiz olarak zamansiz, zarif
bir giysi olarak tanimlamaktadir. Iyi bir moda tasarimi ayni zamanda sosyal
olarak duyarli olmali, sadece insana degil, bir biitiin olarak cevreye dost
malzemelerden tretilmeli, dayanikli ve koruyucu olmalidir. Orijinallik ise
bir diger énemli kriter olarak belirlenmistir. Urtinlerin “Iyi Moda Tasarimi”
o6dult degerlendirmesine hak kazanabilmesi icin, diger Urtinlerden
farklilasmalarina yardimci olacak teknik ve islevsel yonleri hakkinda
ayrintil bir sunum icermesi gerekmektedir. Ornegin iiriinler, olaganiistii
estetik ve ergonomiye ek olarak, giyme kolayligi, kullanim kolayligi, bakim
kolaylig1, dontisim kolayligl, stirdiirtilebilirlik ve olaganiistli yaraticilik gibi
ozellikler sergileyebilir (A’ Design Award & Competition, 2023)..

Tasarim yarismalarindan bir digeri Red Dot Tasarim Odiilii (Red Dot
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Design Award), moda tasarimi rlinlerinde aranan nitelikleri gérmek icin
bir firsat sunmaktadir. Red Dot Tasarim Odiilii, ticari faaliyetlerini tasarim
yoluyla o6ne cikarmak isteyen herkese acik bir yarisma ile sahiplerini
bulmaktadir. Odiil alacak tasarim, tiriin tasarimi, iletisim tasarimi ve
tasarim konseptleri alanlarinda yetkin uzman jiriler tarafindan secilir.
Merkezi Almanya'dir. Yarisma 1955'ten bu yana diuizenlenmekte olup
gliniimiizde en prestijli tasarim ¢diillerinden biri olarak kabul edilmektedir
(Red Dot, 2022).

Bu arastirmanin amaci, 2011-2021 yilarinda “moda ve yasam tarzi”
kategorisinde Red Dot Tasarim Od{ilii almus giysileri cesitli kriterler bazinda
incelemekvetasarimlarda énecikan 6zelliklerin genel bir degerlendirmesini
yapmaktir. Bu yaklasim genel olarak tasarim literattirinde 6ne ¢ikan “iyi
tasarim” niteliklerinin s6z konusu tirtin bir giysi oldugunda ne sekilde ortaya
ciktigini gdrmeyisaglayabilir. Ayrica moda tasarimcilarina ve alanda egitim
alan 6grencilere iyi bir tasarim icin Grlinlere hangi 6zelliklerin ytiklenmesi
gerektigi konusunda bilgi verebilir. Bu acidan arastirmanin teorik oldugu
kadar pratik bir faydaya ve éneme sahip oldugu ifade edilebilir.

YONTEM

Bu bolimde arastirmanin modeli, 6rneklem ve veri analizine dair bilgiler ve-
rilmistir.

Arastirma Modeli

Arastirmada icerik analizi modeli kullanilmistir. Icerik analizi,
metinler, resimler, semboller veya ses verileri gibi kaynaklarin icerigini
anlamlandirmaya yonelik bir arastirma yontemidir (Gheyle & Jacobs,
2017). Red Dot Tasarim Odiilii resmi web sayfasinda yer alan “Moda ve
Yasam Tarz1” kategorisinde 6dul almis giysilerin 6zellikleri ve jiiri beyanlar:
tzerinden icerik analizi yapilmistir.

Orneklem

2011-2021 yilarinda “moda ve yasam tarz1” kategorisinde Red Dot Tasarim
Odilii almis yirmi alti giysi arastirmanin érneklemini olusturmaktadir.
Orneklem, 6diil almis tasarimlar olmalar1 nedeniyle giysi tasarimi
degerlendirmede uygun kriterleri saglayabilecekleri varsayimi ve web
sayfast lizerinden istenilen igerige kalaylikla ulasilabilmesi agisindan
secilmistir.

Veri Analizi

Veri analizinde MAXQDA Analytics Pro 2020 programi kullanilmaistir.
Verilerin kodlanmasi asamasinda, web sayfasindan elde edilen icerik
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incelenerek tekrarlanan sozctikler tespit edilmistir. Bu anlamda daha
onceden belirlenmis kavramlara gore degil verilerden c¢ikan kavramlara
gore bir kodlama yapilmistir. Arastirmanin amaci dogrultusunda giysi
tasarimini niteleyen tim kavramlar dikkate alinarak miimkiin oldugunca
ayrintili bir kodlama yapilmaya calisiimistir.

Kodlarin (kavramlarin) belirlenmesinin ardindan kodlar: belirli
kategoriler altinda toplayan temalar belirlenmistir. Bu asamada kodlarin
ortak ozellikleri, katkida bulunduklar1 fayda itibariyle dikkate alinarak
“fonksiyonel” ve “gorsel ve duygusal” olmak tizere iki tema olusturulmustur.
Her iki temada yer alan kodlarin frekanslari belirlenerek kod bulutlar:
olusturulmustur.

Bir diger kategori ayrimi incelenen icerigin kaynagina gore yapilmistir.
Tasarimlar: tanimlayan “Urtin 6zellikleri” (web sayfasinda tirtin gorseli ile
birlikte paylasilan, tasarimi niteleyen aciklamalar) ve jiirilerin beyanini
iceren “juri notlar1” olmak Uzere iki kategori belirlenmistir. Her bir
kategoride yer alan kodlarin frekans bilgilerini gosteren tek vaka modeli
analizi yapilmistir. Sonrasinda tirtin ozellikleri ile juri notlar: arasindaki
benzerlik ve farkliklar: gérebilmek icin iki vaka model analizi yapilmistir.

BULGULAR

Bu bélimde, “fonksiyonel” ve “gorsel ve duygusal” temalari altinda yer alan
kavramlarin (kodlarin) frekans dagilimlari, kod bulutlari, tek ve cift vaka
analiz sonuclari paylasilacaktir.

Temalarda Yer Alan Kavramlara iligskin Bulgular

Fonksiyonel temasialtinda yer alan kavramlarin, bir diger ifadeyle tasarimlari
tamimlayan fonksiyonel 6zelliklerin frekans dagilim Sekil 1’de verilmistir.

Koruma (6) M Konfor (5)

Hareket Ozgurlugii (6) Kalite (4)

Esnek/Esneklik/Elastik (7) Dayanikli (4)

Sikistirma (7) Nem (4)

T\ L

Sekillendirme (7) Fonksiyonel Tema (0) Yeni/Yenilikgi (24)

sardurdilebilir (9) 7/ \\x Malzeme (21)

Su gegirmez/Yagmur Gegirmez (10) fslevsel (17)

Rahat (11) Hafif (15)

Uyum (12 Sicaklik (15
VUM (A2 Nefes alabilen (13) > <2< (19

Sekil 1. Fonksiyonel Temasinda Yer Alan Kavramlarin Dagilimi
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Sekil 1de, oOrneklem kapsamindaki tasarimlari tanimlayan ve
“fonksiyonel” temasi altinda yer alan kavramlar incelendiginde en sik
tekrarlanan kavramin “yeni/yenilikci” oldugu goriilmektedir. Tasarimlar
cogunlukla yeni/yenilikci olma 06zelligiyle 6ne cikmistir. Fonksiyonel
anlamda en cok vurgulanan diger kavramlar; “malzeme, “islevsel”, “hafif”,
“sicaklik” ve “nefes alabilen” olmustur.

Sekil 2’de fonksiyonel temasi altinda yer alan tasarim ozelliklerinin
dagihmlarinin gorsellestirildigi kod bulutu verilmistir.

. Hafif = = esnewesneniin/Erastik

Sigem ;5 SMalzeme i
g5 g =5 e
£5 Yeni/Venilikel [i3
s BSu geglrmezﬂagmuruﬁeplrmez s
£'%  Rahat Uyum £ ' =
£ VUM £ Sicaknik

Islevsel

Sekil 2. Fonksiyonel Temas1 Kod Bulutu

Kod bulutunda kelimelerin agirliklarina gore yazinin kalinligt
degismektedir. Kod bulutu Sekil 1'deki bulgulari desteklemekte ve
gorsellestirmektedir.

Gorsel ve duygusal temasi altinda yer alan kavramlarin frekans dagilimi
Sekil 3'te verilmistir.

Estetik (3)

His (4) Zarif (1)

T

Sofistike (4) Gorsel ve Duygusal (0) Moda (10)

Sik (4 Renk (5)

Keyif/Keyifli (5)

Sekil 3. Gorsel ve Duygusal Temasinda Yer Alan Kavramlarin Dagilimi
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Sekil 3'te, orneklem kapsamindaki tasarimlari aciklayan ve “gorsel
ve duygusal” temas: altinda yer alan kavramlar incelendiginde, en sik
tekrarlanan kavramin “moda” oldugu goriilmektedir. Tasarimlarin moda
olma 6zelligi siklikla vurgulanmis, bu yoniiyle dikkat cekmislerdir. “Renk,
“keyif”, “sik” “sofistike” ve “his” 6ne cikan diger kavramlardir.

Sekil 4'te gorsel ve duygusal temasi altinda yer alan tasarim ¢zelliklerinin da-
gilimlarinin gorsellestirildigi kod bulutu verilmistir.

M("Ia Estetik

- - - —
Sofistike =
~

Keyif/Keyifli

Sekil 4. Gorsel ve Duygusal Temas: Kod Bulutu

Tek ve Cift Vaka Analizlerine iligskin Bulgular

Bu asamada 6rneklem kapsamindaki tasarimlarda 6ne cikan kavramlar
“fonksiyonel” ya da “gorsel ve duygusal” tema ayrimi yapilmaksizin icerigin
kaynag acisindan analiz edilmek istenmistir. Bu nedenle tasarimlari
tanimlayan “Grtin ozellikleri” ve jurilerin beyanini iceren “jliri notlar1”
ayr1 ayr1 ve karsilagtirmali analiz edilerek her iki grubun ortak ve farkh
olarak dikkat cektikleri tasarim o&zellikleri tespit edilmistir. Icerigini
Web sayfasinda tirtin gorseli ile birlikte paylasilan, tasarimi niteleyen
aciklamalarin olusturdugu “Grtin oOzelliklerinde” yer alan kavramlarin
frekans bilgilerini de gosteren tek vaka modeli analiz sonuclar: Sekil 5'te
verilmistir.
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Kesim (1)
Konfor (3) Kalite (2)

Koruma (6) Islevsel (8)

Malzeme (12) scilik (2)

Nefes alabilen Hava gegimez/

2 \ / ngz’ﬁzae‘mez
Nem (4) Yeni/Yenilikgi
(11)
URUN OZELLKLER]
Rahat (5)

Viicutlss 2)
Sicaklik (13) Uyum ©)

Sikistirma (5) Termal (3)

Su gegirmez/ " Sekillendirme (4)
Yagmur Sirdirilebili (5)

Gegirmez (10)

Sekil 5. Urtin Ozelliklerine {liskin Kavramlarin Tek Vaka Modeli

Sekil 5'te goruldugl gibi “sicaklik”, “nefes alabilen”, “malzeme”,

’ ’
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yeni/

yenilikci” ve “yagmur/su gecirmez” kavramlari, Girtin ozelliklerinde diger
kavramlara oranla cok daha sik vurgulanmistir. Bu kavramlarin Griin

tasariminda hedeflenen temel ¢coziimlere isaret ettigi ifade edilebilir.

Juri notlarinda yer alan kavramlarin frekans bilgilerini gosteren tek

vaka modeli analiz sonuclar: Sekil 6'da verilmistir.

Dayanikli (1)
Géziim (5) His (2)

Hafif (4) Keyif/Keyifli (1)

islevsel (9) Sk (1)
Kalite (2) Sofistike (3)
Kesim (2) \ @ /ﬂlvenilikgi a3)

JURI NOTLN
Konfor (2) Uyum (3)

Malzeme (9) Sekillendirme (3)
Nefes alabilen Strdriilebilir (4)
(&)
Rahat (6) Sikistirma (2)

Sicaklik (2)

Sekil 6. Jiiri Notlarina {liskin Kavramlarin Tek Vaka Modeli
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Sekil 6’da goruldigii gibi, jurinin Orneklem kapsamindaki giysi
tasarimlarini  degerlendirmelerine yonelik beyanlari incelendiginde,
“yeni/yenilikci”, “islevsel” ve “malzeme” kavramlarinin en sik vurgulanan
kavramlar oldugu goriilmektedir. Bu kavramlar jiriyi en cok etkileyen
tasarim ozellikleri olarak degerlendirilebilir. Uriin ézellikleri ile jiiri notlar1
arasindaki benzerlik ve farkliklar1 gorebilmek icin yapilan iki vaka modeli
analiz sonuclari Sekil 7de verilmistir.

Yeni/Yenilikgi (24)

Malzeme\(21)

Klevsel (.
aklik (15)

afif (1 Su gegirmez/Yagn

efes alabilen (13 1 (10, '
o 12 gsnek/ neklik,
9 yum (12) 8
b ; 13 /oruma
4 Rahat (11) 11 x
/ 1 / an 12 lg/ua@t Ozgii
3

0k

//
/4
N

/ /Aoda (10) 9 i,
6 5. enk (=
/ I — /2/
Géziim (5) . @ e I =, Nem(
= o —==
N \32\$ekmend.rme(7l/—’~—s4/ \3\Terman
JURI NOTLARI Sy

RN

Zis'k'“m ", URUN OZELLIKLERI 2~

\1 Con /4/ \2 Vileut Isis

NN
1 Keyif/Keyifli (5) 5 A \ Isilik (¢
xkalite (4)? : Hava gegitmez/ Riizg

\Dayamkh /

\His (4)/

A

N w

Zarif (1

-

Sk (4)

Sekil 7. Uriin Ozellikleri ve Jiiri Notlarinin Kargilastirildig: iki Vaka Modeli

Sekil 7’de goruldigl gibi, juri notlar1 ve Uriin 6zelliklerinde yer alan
aciklamalar dogrultusunda yapilan kodlamalarda her iki grupta da yer
alan tasarim oOzellikleri oldugu gortilmektedir. “Yeni/yenilikci”, “malzeme”,
“islevsel”, “sicaklik”, “hafiflik” ve “nefes alma” 6zellikleri her iki grupta en
sik karsilasilan kavramlar olmakla birlikte ifadelerde yogunluk farkliliklar:

goriilmektedir.

“CozUm” kavrami sadece jUri notlarinda yer almistir. Her ne kadar
kavram olarak yer almasa da sadece lirtin 6zelliklerinde ifade edilen “su/
yagmur gecirmez”, “esnek/esneklik/elastik”, “koruma’, “hareket 6zgiirligit”
gibi kavramlarda de yine tasarimlarin {rettikleri cozlimleri ifade
etmektedir. Ancak jiri tarafindan tasarimlara bu kavramlar kullanilarak

dikkat cekilmemistir.



Giysi Tasarimini Degerlendirmede Temel Kriterler 245

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Tasarimlarin fonksiyonel boyutta 6zellikleriincelendiginde bicim, malzeme
ve {iretim teknikleri acisindan bir “yenilik” vurgusu gortulmektedir.
Saglanan yeniligin sonucu olarak tirtinlerin islevsellik, hafiflik, sicak tutma
ve nefes alabilme gibi 6zellikleri dikkat cekmekte; tirtintin temel faydasini
giiclenmektedir. Bu baglamda giysi tasariminin mevcut tasarimlardan
farkli, benzeri olmayan yenilikci bicim, malzeme ve Uretim teknigi
icermesinin “iyi tasarim” icin temel olusturdugu ifade edilebilir.

Yenilik, bir moda Urlinii olan giysi gibi yaratict {riinlerin
degerlendirilmesi s6z konusu oldugunda en 6nemli kriterlerden biridir.
Zira tasarim 6ziinde yenilik icerir; yeni bir tirtinle sonuclanan bir sirectir.
Moda tiiketicileri siirekli olarak yenilik talep ederken pazarlama yoneticileri
yenilik yoluyla tirinleri rekabette 6ne ¢ikaran degerli tasarimlar yaratarak
farklilasmay: basarir (Moon, Miller & Kim, 2012). Bu acindan iyi tasarimin
cogunlukla yenilik kriteri ile iligkilendirilmesi beklenen bir sonuctur.

Yeniligin sicak tutma, nefes alma gibi ihtiyaclari karsilamaya sunacagi
katky, iyi tasarimin bir problemi ¢dzme/cozUm Uretme gliclinii ortaya
koymaktadir. Faerm & Palomo-Lovinski (2009), iyi moda tasarimi soz
konusu oldugunda tasarimciy1 bir problem ¢dziicii veya cozUmi kesfedecek
fikir tireticisi olarak tanimlar.

Tasarimlarin gorsel ve duygusal boyutta 6zellikleri incelendiginde
“moda” kavrami 6ne cikmaktadir. S6z konusu tasarim, ticari bir trtn
oldugunda temel hedef yiiksek satis rakami ve beraberinde ytiksek karlilik
olacaktir. Bir giysi satin alma s6z konusu oldugunda, tiiketicilerin cogu,
oncelikle kendi kisisel moda ihtiyaclarin1 dikkate almaktadir (Joergens,
2006). Bu durumda tasarimlarin giniin modasina uygun bicim ve
renklerde olmasina yapilan vurgu anlamlidir. Gorsel ve duyusal boyutta
one cikan “sik” ve “sofistike” ozellikleri, bir iriiniin yaraticiliginin temel
gostergelerindendir. Tasarimin bu 6zelliklerine vurgy, iyi tasarimin ayni
zamanda yaratici oldugunun da gostergesidir. Tasarimlarin keyifli olmasi
ve verdikleri hisse de dikkat cekilmistir. Bu durum giysinin duygusal degeri
ile aciklanabilir. Bir giysi, temel faydasinin otesinde sagladigi duygusal
fayda ile de degerlendirilen bir tirindlir. Duygusal deger, {irlintin sagladig1
duygusal durum veya hislerin sagladigi faydadir (Sweeney & Soutar, 2001).
Maffei, Simacek, Menezes, & Durdo (2014), tiiketicilerin olumlu duygulara
neden olan tasarim o6zelliklerini aradiklarini tespit etmistir. Bu durum
tiketici davranislarina etki eden duygusal gtidiilerin dogal bir sonucudur.
Bu acidan duygusal deger saglayacak ozelliklerin iyi tasarima referans
olusturmas: anlamhdir. Oyle ki Postrele gére (2003) “bicim duyguyu
takip eder” ifadesi, “bicim islevi takip eder” ifadesinin yerini almistir.
Duygu, hangi bicimi islevsel buldugunuzu soyler. Ornegin bir sandalyenin
tasariminda amagc, modernist, yenilikci bir sandalye idealini ifade etmek
degil, kullanicisini memnun etmektir. Tasarimcilarin da kabul ettigi gibi,
tasarimin roli, hayati keyifli hale getirmektir.
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Giysi gibi estetik ve duygusal degeri yliksek bir {irtin kategorisinde
yapilan degerlendirmelerde irtiintiin fonksiyonel o6zelliklerinin daha
fazla vurgulanmasi, moda tasariminda islevin bicimden once geldigini
gostermistir. Bu baglamda basarili bir giysi tasarimi 6ncelikle, yenilikci
bir yontem, malzeme ve bicimle hedeflenen ¢céziimii sunan, diger yandan
gliniin modasina uygun, keyif veren giysiler ile karakterize edilebilir.

Elde edilen sonuclar, tasarimcilara ve moda tasarimi alaninda egitim
alan 6grencilere nitelikli bir moda tasarim tiriniiicin énemli olan bilesenler
konusunda fikir verebilir. Arastirmada 6rneklem olarak sadece Red Dot
tasarim 6duli almis giysiler, bu Griinlere yonelik icerikler yer almaktadir.
Arastirma, giysi tasarimi alaninda 6dil veren farkli tasarim yarismalari,
tasarim miuzeleri, tasarim profesyonelleri, alandaki akademisyenler
ve literatlirli icerecek sekilde genisletilebilir. Mevcut sinirlar dahilinde
yapilan arastirma, giysi tasarimini degerlendirmede kullanilabilecek temel
kriterleri belirlemede bir sonuc saglasa da farkli kaynaklarla desteklenmesi
arastirmanin gecerliligini artiracaktir.
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Kiiltiir ve Sanatin Iliskisel Siirdiiriilebilirligi

Seda Dilay

Ozet: Tarihsel yolculuguna bakildiginda, doga ile olan iligkisi
cok eskiye dayanan sanatin, her donem ilerleme gostererek
strdtrilebilirligini korudugu soylenebilir. Bu ilerlemenin temelinde
cografi cesitlilik, toplumsal yapi, dini inanislar, kilttrel farklihklar
gibi bircok neden yatmaktadir. Arastirmalar, insanoglunun ilk
kiiltiirel faaliyetlerinden sayilan ve giinimiize dek gelebilen magara
duvar tasvirleri, sanatsal yorumlamalar olarak nitelendirmektedir.
flk sanatsal adimlar olan magara duvarlarina tastan igleme aletleriyle
yaptiklar1 primitif hayvan figlrlerinin gintimiize ulasmasi,
ktltiirel degerlerin sanatsal yollarla glinimiize kadar gelebildiginin
ispatidir. Bu adimlar, zaman icerisinde insanlarin duygularini,
zihinsel diistincelerini, yaptiklarin1 wve ihtiyaclarini yansitmaya
baslamistir. Ayrica, ilerleyen siirecte dini torenlerde, tapinmalarda
ve kutsal olaylarda kullanilan sanatin bir toplumun gelismesinde,
ilerlemesinde ve toplumsal kaynasma noktasinda ustlendigi
roliinde 6nemli oldugu elde edilen bulgular arasinda yer almaktadir.

Kultir ve sanat kavramlarinin etkilesimi ve toplumsal acidan
degerlendirilmesinin ele alindig1 bu calismada, kiiltiirel yayilmanin,
iletisimin, stirdirilebilirligin ve gelecege aktarilmasindaki en 6nemli
yolun sanatsal etkinliklerle olabilecegi vurgusu yapilmaktadir. Ayrica;
sanatsal yollarla sosyal ve kiltiirel devamliligin saglanabilmesi,
kiiltiirel birikiminin gelecek nesillere aktarilabilmesi ve tarihsel
kodlarin gelecek nesillere tasinabilmesinin 6neminin ortaya konmasi
amaclanmistir. Ayrica calismaya yarari olacagl distnilen yazili
ve gorsel kaynaklar detayli bir sekilde taranmistir. Kiltiir, sanat ve
strdurilebilirlik kavramlarimi farkh acilardan ele alarak ¢ok yonli
bir arastirma yapilmistir. Ayrica kiiltiirlerin sanat yoluyla gelecege
aktarilmasinda temel unsur olan cesitli gorseller incelenmistir.

Yapilan arastirmalarda, tarih boyunca gelisim gosteren kiilt{iriin;
bir toplumun maddi ve manevi degerlerini yansittig1 ve gelecege
aktarilmasinda kullanilan tim unsurlar olarak tanimlandig:
gozlemlenmistir. Ayrica, toplumsal tarih hakkinda gecmisle
ilgili ~ bilgilere  varabilmenin, surdirilebilirlik  neticesinde
gerceklestigi vurgulanmaktadir. Boylece, kiiltiirel birikimle trettigi
maddi ve manevi degerlerin butlinG olarak tanimlanabilecek
kultirtin; toplumun bilgi ve deneyimlerini, tarihini, yasam
bicimi wve kimligini yansittifi soylenebilir. Calismalar, kiltiirel

Dr. Ogr. Uyesi Seda Dilay
Karamanoglu Mehmetbey Universitesi
sdilay@kmu.edu.tr



250 Seda Dilay

kimligin olusumunda o6nemli bir yere sahip olan sanatin, tim
alanlariyla kiiltiirel gelisime katki sagladigini da kanitlamaktadir.

Relational Sustainability of Culture and Art

Abstract: Considering its historical journey, it can be said that
art, whose relationship with nature dates back to ancient times,
maintains its sustainability by making progress in each period.
There are many reasons behind this progress, such as geographical
diversity, social structure, religious beliefs and cultural differences.
Researches characterize cave wall depictions, which are considered
to be one of the first cultural activities of human beings and
have survived to the present day, as artistic interpretations.

The fact that the primitive animal figures they made with stone
engraving tools on the cave walls, which are the first artistic steps,
have survived to the present day is the proof that cultural values
have survived to the present day through artistic means. These steps
have begun to reflect people’s feelings, mental thoughts, actions
and needs over time. In addition, it is among the findings that the
art used in religious ceremonies, worships and sacred events in the
future is important in the role it plays in the development, progress
and social cohesion of a society. In this study, which deals with the
interaction and social evaluation of the concepts of culture and art, it
isemphasized that the most important way of cultural dissemination,
communication, sustainability and transfer to the future can be
through artistic activities. Moreover; It is aimed to demonstrate the
importance of ensuring social and cultural continuity through artistic
means, transferring cultural accumulation to future generations, and
transferring historical codesto future generations. Inaddition, written
and visual sources thought to be beneficial for the study were scanned
in detail. A multi-faceted research was conducted by considering the
concepts of culture, art and sustainability from different perspectives.
In addition, various visuals, which are the main elements in the
transfer of cultures to the future through art, were examined.

In the researches, the culture that has developed throughout history;
It has been observed that it reflects the material and spiritual values
of a society and is defined as all the elements used in transferring it
to the future. In addition, it is emphasized that reaching information
about the past about social history is achieved as a result of
sustainability. Thus, culture, which can be defined as the whole of
material and spiritual values produced by cultural accumulation;
It can be said that it reflects the knowledge and experiences,
history, lifestyle and identity of the society. Studies also prove that
art, which has an important place in the formation of cultural

identity, contributes to cultural development with all its fields.
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GiRis

Strdurilebilirlik kavrami, zamanlar arasi bir algl olusturmasi nedeniyle,
bir aktarim veya tasimadan ziyade bir akisi ifade etmektedir. Gegmis ya
da gelecek gibi dénem ayirmak yerine kesintisiz ve zamansizlik anlayisini
belirtmektedir. Bu calismayla, kiiltiirel bir aktarim yerine, strekliligi
imgeleyen stirduirtlebilirlik kavramina vurgu yapilmasi amaclanmistir.
Aliskanliklar ve deneyimler blitini olarak yerlesmis olan kultiir, ayni
zamanda cesitli sekillerde kullanilan giinlik bir kavramdir. Bu kavram,
kokli yapisal bir ozellik gostermesi nedeniyle toplumsal kimlik olarak da
tanmimlanabilmektedir.

Kulttr, distincenin genel durumu olarak ele alinmis, toplum icinde
entelektilel yapimnin gelisimi olarak ifade edilmistir. Devaminda sanatin
genel yapisi olarak goriilmis ve yiizyilin sonlarina dogru da diistinsel ve
ruhsal yasam sekli olarak tanimlanmistir (Oguz, 2011,123). Buruhsal durum,
bir estetik gelisim stireci killtiirtin belirli sekilde bir halkin, bir dénemin,
bir grubun veya genel olarak insanligin; eser ve ya entelektiiel bir sanatsal
faaliyet sekli oldugunun gostergesidir. Cogu zaman kiltirin ayirt edici iki
tanimi bulunmaktadir. Bu tanimlardan genis anlami, yasam tarzi temelli
bir kiiltiir, insan yasaminin tiim alanlarini ifade eden bir kavramdir. Dar
anlami ise, sanat temelli bir kiiltlir, zihinsel, ruhsal veya estetik gelisimin
genel siireci ve sonuclari kapsayan anlamdir.

KULTUR ve SURDURULEBILIRLIK

Kultur; tarihsel ve toplumsal gelisme siirecinde yaratilan maddi ve
manevi degerler ile bu degerlerin yaratilmasinda ve gelecek nesillere
iletilmesinde kullanilan, insanin dogal ve toplumsal cevreye egemenliginin
olclisiinti gosteren araclarin blitlini olarak tamimlanmaktadir. Kiltiirel
sturdirilebilirlik ise insan sagligini, konforunu saglayan ve sosyal, kiiltiirel
degerlerin korunmasina yonelik stratejileri kurgulayan ilkelerdir (Dikmen
ve Torun, 2017, 12).

Surdiiriilebilirlik icinde kiiltiir, estetik gelismenin yani sira entelektiel
ve sanatsal calismanin sonuglar: olarak ifade edilebilir. Sirdiiriilebilirlik
icin kultiir, kUltGrd bir yasam bicimi olarak vurgulanmaktadir. Kiltiirel
kodlar, hayatin tim alanlarini yansitir ve cevreye de yansimaktadir.
Sturdurtlebilirlik olarak kiiltir ise, insan ve toplumsal yasama bir biitiin
olarak bakmak icin en genis perspektifi acmak anlamini tasimaktadir.
Buna baglh olarak, kiltir ve sanatin iliskiselligi, disiplinler aras1 bir
surdirilebilirlik cercevesi olusturmaktadir. Strdurilebilir kalkinma
kavrami, ortak gelecek olarak algilaniyor olsa da, yalnizca evrensel bir hedef
cercevesine sokmak da pekdogru sayilmaz. Sanatta strdiiriilebilir kalkinma
acisindan sanatci, izleyici, malzeme ve yontem unsurlari ele alindiginda,
surdirilebilirligin temelinde yenilikci bir yaklasim ve stireklilik algisi
hitkim stirmektedir. Sanatsal yansimalarda bu algiya sanatcinin bakis



252 Seda Dilay

acisy, izleyicinin yorumlama potansiyeli, eseri olusturan malzeme ve iretim
yontemleri gibi faktorler zemin hazirlamaktadir.

Glintmizde sanatin; sadece renklerin, bicimlerin, seslerin, hareketlerin
uyumlu birlikteliginden dogan glizellikler yaratmak yerine; tarihsel,
kilttrel, toplumsal ve politik olay ve olgulari, elestirel bir yaklasimla
irdelemeye yonelmesi, stirdtirtilebilir bir tavir olarak varlik gdstermektedir
(Kirisoglu, 2014).

Kulttr, toplumlara gecmis kusaklarindan cesitli yollarla aktarilan
degerleri, kurallari, diisiince yapilarini, bakis acilarini ve belli tutumlar:
icermektedir Bu nedenle kiiltiirler kendiliginden olusmadiklar: gibi, ayni
zamanda birbirleriyle etkilesim icindedirler. Toplumsal ve kiiltiirel alandaki
tim degisimlerin etkileri, toplumu olusturan tim yap: katmanlarinda
oldugu gibi sanat alaninda da goriilebilmektedir. Giniimiiz sanati, ele
aldig1 konular, tiretim teknikleri, ifade olanaklar: itibariyle, tecriibeli bir
okuma ve anlama birikimi gerektirmektedir. Yasadig1 toplumun bir bireyi
olan sanatcis1 tarafindan, tretildigi toplumun koklerinden beslenerek
ortaya cikan ve toplumun tiim yap: katmanlariyla iligkili olan sanat
kavramy; filizlendigi toplumun dili, kiiltirin aynasi gibidir (Azilioglu ve
Yilmaz, 2021, 450). Toplumun bir parcasi olarak tiretimlerinde toplumsal
dinamiklerle hareket etmektedir. Sanatcinin toplumla strdirilebilirlik
temelli etkilesiminde, eserlerinde, ifadesinde veya kullandig1 yontemlerde
dogrudan veya dolayli bir bicimde goriilebilmektedir. Bu nedenle,
sanatcinin toplumsal 6gelerle iliskisinin, karsilikli bir alisverisi temsil ettigi
soylenebilir.

Dunyanin cesitli cografyalarinda bulunan toplumlarin kiltiirel
Ogeleri sanata ilham verirken; sanatta bu kiiltlirel 6gelerin yayilmasina,
bilinirliliginin arttirilmasina ve stirdiiriilebilirligine katk: saglamaktadir.
Geleneklerde ve yerel kiltiirlerde sanat, dogayla uyum icinde yasama
pratiklerini iletmek anlamina gelirken; giinimiizde ise; biyo-kiiltiirel
cesitliligin sanatla bulusmasi sonucunda; ekolojik sanatlarin (Land art,
cevre sanati, doga sanati, iklim kurgusu ve ¢p sanati...) diinya capinda
cevresel mesajlar iceren yeni bir tur haline dontstiigii gortlmektedir
(Cepel,2006, 9).

Glnumizde tasarim, dinyay: kurtarabilir gibi soylemlerin sarf
edildigi géz onlinde bulundurulacak olursa, kiiltiirlerin yasatilmasinin
buytk oOlctide strdurilebilir sanatla oldugu soylenebilir. Gintmiizde
ulusal ve uluslararasi diizeydeki sanatcilarin yani sira, dinyaca #nla
markalarin tasarimcilart da kiiltlirel degerleri eserlerinde yansittiklar:
gorilmektedir. Bu amacla, diinyaca tinlii markalardan olan Vakko, Osmanl
sembolik mirasindan ilham alarak, Osmanli-Trk klasikleri dosemelik ve
perdelik koleksiyonu tasarlamistir. Kumaslar, Topkap:i Sarayi’nin eskiyen
désemeliklerini yenilemede de kullanilmistir (Deger ve Ustiiner, 2021, 17-
38). Ayrica 17. yUzyila ait karanfil deseninden esinlenerek yeni anlayisla
glinimiize uygun tasarimlar yapmistir (Sekil 1).
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Sekil 1. 17. ylizyila ait karanfil deseni.

Sturdurtlebilir sanatin kiltiirel degerlerden ilham alarak olusturdugu
yenilikler arasinda Pasabahce markasinin da bu amaci giiden tasarimlar
ortaya koydugu goriilmektedir (Sekil 2). Cok eski caglardan beri Hititler,
Frigler, Iyonlar, Urartular gibi daha pek cok uygarliga ev sahipligi yapmis
olan ve Medeniyetler Besigi olarak anilan Anadolu Serisi, Pasabahce ile
tekrar hayat bulmustur.

Sekil 2. Pasabahce Markasi- Anadolu Serisi
http://www.design-speech.com/article.php?ID=9

Kiltirel unsurlarin  glincel tasarimlarda kullanimi, sanatin
stirdiiriilebilirliginin en ®nemli gdstergelerindendir. Ozellikle Osmanh
saray kiyafetleri, sultanlarin kaftanlarindaki gti¢c sembolii olarak kullanilan
motifler bunun en dikkat cekici 6rneklerindendir. Giniimiizde bu motifler,
klasik Osmanli ortntiileri arasinda yer alarak, geleneksel, yerel, kaliteli
tretimin bir gostergesi olarak Urlin yiizeyleri ve ambalaj tasarimlarinda
kullanilmaktadir. TARIS Zeytinyagl markasi, son dénemde zeytinyag:
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ambalajlarinda seramik sise tizerinde geleneksel motifleri kullanilmasi
ile Gretim gecmisi ve kalitesine vurgu yapmaktadir (Sekil 3). Ayni
zamanda da geleneksel degerlerin gliniimiize tasinarak kiltiir ve sanatin
strdirilebilirligini ortaya koymaktadir (Glirgan, 2020, 83). Ortacag ve
Yunan stislemelerinin cesitli Girtin ambalajlarinin tasariminda kullanilist
kilttrel degerlerdeki stirdiirtilebilirligin 6rnekleri olarak gosterilebilir Sekil
4.5).
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Sekil 3. Cintemani Oriint{i Tasarim (kadife dokuma, Bursa, 15yy) ve Taris zeytinyag:
ambalaji.

https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/08.109.23/
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Sekil 4. Orta cag sitslemeleri, Riso Sekil 5. Yunan siislemeleri, Koleoglou

D’Uomo piring ambalaji (italya). Jones, zeytinyagi ambalaji. Jones,1856.
1856. https://www.packagingoftheworld.

https://beta.thedieline.com/ com/2018/03/perseos-oliveoil. html
blog/2018/4/14/the-dielineaw

Kiltlirel acidan 6nemli bir 6ge olan lale motifinin seramik sanatinda
kullanimitizerinednemlieserlerortayakoyansanatciZehraCobanl’nin“Léle
Zaman1” adl yerlestirme (enstalasyon) calismasi kiiltiirel stirdiiriilebilirlik
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acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Zehra Cobanli, kendine 6zgi1 bir Gislupla,
klasik Turk desenleriyle modern cizgileri sentezleyebilmenin vermis oldugu
olanaklaricamurazarifbiriscilikleisleyen ve degismekte olan cagin getirdigi
kavramsal yontem ve yenilikleri uygulayan bir TUrk seramik sanatcisidir
(Kenan, 2020, 126). Yasam1 boyunca Anadolu’da var olan deyimler, deyisler
ve anlami gliclendirdigine inandig: tekrar 6gelerini eserlerine yansitmaistir.

Sekil 6. Zehra Cobanly; Sanatcinin “mavi dénem” ¢calismalarindan.

http://www.zehracobanli.com/zehra-cobanli-mavi-blue-eserler-works.html

Baska bir Tuirk Seramik Sanatcist Mehmet Tuztim Kizilcan, Turk kilttir
unsurlar: icinde oldukca biiyiik bir yere sahip olan hamam kultura ile
ilgili eserler ortaya koymustur (Gokbel, 2019, 61). Sanatci, killtiirel miras
niteliginde olan hamam kulturin{, 6zgin yorumlamalarla giiniimiize
tasiyarak kiiltiirel sirdirtilebilirligi korumaktadir (Sekil 7).

Sekil 7. Mehmet Tiiztin Kizilcan “Hamam Serisi”

Kiltiir ve sanatin stirdiirtilebilirligi hem bakis agisi ve yorumlamalarla,
hem de malzeme ve tekniklerle olabilmektedir. Suudi Arabistanli sanatgi
Noura Al-Omair, bu iki yaklasimi da eserlerinde uygulamaktadir. Sanatct,
gecmise cok bagl oldugunu ve gecmis ile gelecek arasinda bir baglanti
kurdugunu ifade etmektedir. Sadu dokumasi ile ilgili olarak gelecegi
gecmisin iplikleriyle dokumak seklinde bir tanimlama yapmaktadir (Sekil
8). Al Sadu, Bedevi kadinlar: tarafindan uygulanan geleneksel bir dokuma
seklidir. 2020 yilinda Suudi Arabistan’dan tiretilen dokuma, UNESCO'nun
Insanhipin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasinin Temsili Listesine alinarak
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sturdirilebilir sanat eserleri arasina girmistir (https://wwwwipo.int/
wipo_magazine/en/ip-at-work/2022/al-sadu-weaving.html.).

Sekil 8. Noura Al-Omair, Suudi Arabistan geleneksel dokumasi

https://wwwwipo.int/wipo_magazine/en/ip-at-work/2022/al-sadu-weaving.html

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Sturdurilebilirlik kavrami cercevesinde anlam yaratmak icin, mevcut
kalttrel bir dille sanatsal nesneler tizerinden iletisim kurabilme, kisi
ve nesne arasinda siirekliligi olan bir diyalog saglayabilme anlamlarini
tasimaktadir. 21. ylizyilda fikirler kadar teknolojiden de etkilenen tasarim
stirecindeki yenilikci yaklasimlar, ylizlerce yil siiregelen tasarimlari sonsuz
bir yoruma acmaktadir. Kiltiirel 6gelerin sanatsal Gretimlerle {irtinlere
sagladig: cagrisim ve ayricalikli anlam giiclenecektir. Ayrica; yerel kiiltiir,
zanaat ve kalite gostergesi, yerel killtiir uygulamalariyla korunabilecek,
sturdirilebilirligi de saglanacaktir. Bucalismada tarih boyunca devam etmis
olan kiiltiir-sanat etkilesimi icerisinde incelemeler yapilmistir. Tarihsel ve
kilttrel kodlar: bir araya getirerek toplumlararasi bir dil olusturan sanatin,
kilttrel strdurilebilirligi yaymada en elverisli yontemlerden oldugu
gozlenmistir. Tim kiiltiirel unsurlarin evrensel boyutta yayilabilmesi icin,
sanatsal yollarin kullanilmasi gerektigi sonucuna varilmaistir.
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Baskili Kumas Deseni Tasariminda
Dijitallesme: Procreate Programinda Ornek
Bir Uygulama

Fatma Giirsoy, Fikri Salman

Ozet: Tasarim, karsilagilan problemlere ve ihtiyaclara karsi ¢éziim
Ureten yaratici bir slirectir. Tasarim Uriinlerinin niteligini, s6z konusu
problemi ne derece etkin ve yaratici bir sekilde cézdigunii olcen
cesitli tasarim yarismalar1 vardir. Bunlardan biri olan Reddot Tasarim
Odilleri, moda tasarim iiriinlerinde aranan nitelikleri gérmek icin bir
firsat sunmaktadir. Arastirmanin amaci 2011-2021 yilarinda moda ve
yasam tarzi kategorisinde Reddot tasarim 6dilt almus giysileri cesitli
kriterler bazinda incelemek ve tasarimlarda ¢ne cikan ozelliklerin
genel bir degerlendirmesini yapmaktir. Reddot tasarim ¢diilleri resmi
web sayfasinda sunulan Uriinlere yonelik bilgi ve jiiri beyanlar: icerik
analizi yontemi ile analiz edilmistir. Bulgulara gére moda tirtinlerinin
degerlendirilmesinde fonksiyonel ozelliklerin gorsel ve duygusal
ozelliklerden daha fazla vurgulandigl, en sik ifade edilen kavramlarin

VNG

“yenilikc¢i”, “malzeme” ve “islevsellik” oldugu tespit edilmistir. Gorsel ve
duygusal ¢zelliklerde en ¢cok vurgulanan kavramlar ise “moda’, “renk”
ve “keyif” olmustur. Giysi gibi estetik ve duygusal degeri yiiksek bir
urin kategorisinde yapilan degerlendirmelerde {irtintin fonksiyonel
ozelliklerinin daha fazla vurgulanmasi, moda tasariminda islevin
bicimdenodncegeldiginigdstermistir. Eldeedilensonuclar, tasarimcilara
ve moda tasarimi alaninda egitim alan 6grencilere nitelikli bir moda
tasarim Urtind icin énemli olan bilesenler konusunda fikir verebilir.

Digitalization In Printed Fabric Pattern Design: An Example Application
By The Procreate Program

Abstract: In the study, current drawing applications that stand out in
digital painting were examined with a literature review, and Procreate
application was discussed as a case study since it was not encountered
in the literature, although it was heavily preferred by the designers
working in the sector. The process of creating printed fabric pattern
designs was analyzed by descriptive analysis method in line with the
experiences of the relevant field expert. In this study, it is aimed to
exemplify the use of digital technologies in the design of printed fabric
patterns in accordance with the developments in today’s conditions.
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In this direction, the Procreate application, which enables to obtain
various fabric printing patterns in a much shorter time and with more
practical processes, is discussed as an alternative to designing fabric
patternsby hand usingthe traditional method. The study is considered
importantinthatit setsan example for design applications madeinthe
digital environment and gives ideas to people working on this subject.

GIRiS

Tekstil ve moda tasarimi kavramlari, tasarimcinin belli bir sebep
dogrultusunda gelistirdigi, birbirini takip eden ¢ok sayidaki calismanin bir
araya getirilmesiyle btitintin olusturuldugu bir siirec olarak tanimlanabilir
(Aktepe, 2019:6). Zihinde hayal edilen soyut kavramlarin somut nesnelere
dontstiiriilmesi ile sanat eserlerinin ya da teknik bir {irtintin ilk taslak
halinden eskiz calismalarinin yapilarak trtin ortaya cikarilmasina
kadar izlenen stirecteki blitin asamalar tasarim kavraminin tanimi
kapsamindadir. Bir tema ve belirlenen moda trendleri dogrultusundaortaya
cikarilan giysi tasarim stireci, renklerin belirlenmesi, kumas desenlerinin
tasarimi, slisleme malzemelerinin secimi ve nihayetinde bu secimlerle
iligkili olarak giysi modelinin ortaya ¢ikarilmasi asamalarindan olusur.

20.ytzyilinbaslarindanberimodavetekstilalanindatasarimciyetistiren
ulusal ve uluslararasi egitim kurumlarinda, sadece giysi modellerinde
degil tasarimin en ¢nemli malzemelerinden olan kumasta da 6zgtnliik
ve yaraticilik gibi 6zelliklerin 6n plana ciktigr isler yapilmasinda kumas
yluzey tasarimi énemli bir ara¢ haline gelmistir (Aktepe, 2019:7). Modanin
hizla degisim gostermesi ise, kumaslarda kisa metrajli ve farkli desenlerin
basimini gerektirmistir. Hizli tretim ve maliyet artisini beraberinde
getiren bu durumla birlikte, baskicihik sektoriinde tUm personel,
makina ve ekipmanlarda bilgisayar destekli otomasyonun kullanimi
onem kazanmistir. Kisa metrajli ve degisik desen basiminda geleneksel
yontemlerin ve baski makinalarinin kullaniminin maliyeti arttirmasi bu
konudaki gelismelerin yakindan takip edilmesini gerektirmistir.

Dijital cizimlerin tarihcesiincelendiginde, 1984 yilinda Apple firmasinin
Macintosh’'u piyasaya stirmesi ve kisisel bilgisayar pazarina farenin
eklenmesi ile dijital cizerlerin kisisel bilgisayar kullaniminin yayginlastigi,
1990’1 yillarda ise tarayicilarin ¢ikmasi ile kullamighlhk ve ekonomikligin
yani sira cizerlerin el cizimlerini dijitallestirmelerine imkan sagladig:
gorilmektedir (Tallon, 2009: 7). Bilisim c¢aginin basladigi bu dénemle
birlikte dijital teknolojilerin kullanimi calisma Giretim yontemlerini oldukca
etkilemistir (Yurt, 2020: 526). Dijital ¢izimin tercih edilmesindeki avantajlar
distintldigiinde, cihaz ve uygulama icin bir kez ticret 6dendikten sonra
tim cizim araclarina, renk ve dokulara ekstra maliyet gerekmeden
sahip olunabiliyor, limitsiz bir sekilde istenildigi kadar yeni fircalar
olusturulabiliyor yadainternettenfarklisetler indirilebiliyor. Maliyet kaygis:
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olmadan, istenildigi kadar serbestce yeni cizimler yapilip, kendi kisisel
tarzini bulana kadar yapilan eskizler defalarca cope atilabiliyor ve bunun
bir masrafi olmuyor (Brown, 2020). Bilgisayar destekli desen tasariminda,
sifirdan desen cizilebilecegi gibi elle cizilen orijinal desenlerin, kumas
parcalarinin cesitli yollarla dijital ortama aktarilarak tasarimci tarafindan
dtizeltilmesi, raporunun hazirlanmasi, renklerin temizlenmesi, renk ayrimi
ve renk indirgenmesi, gerekiyorsa varyasyonlarinin hazirlanarak miisteri
begenisine sunulmasi gibi tim islemler yapilabiliyor. Tabi bu islemlerin
gerceklestirilmesinde teknolojinin hizinin ve kolayliklarinin yani sira
tasarimcinin aldigl egitim, yetenegi, hayal giici, bilgi ve becerisi de ayr1 bir
onem tasimaktadir.

Hemen hemen her alanda oldugu gibi tekstil alaninda da dijitallesmeyle
birlikte ortaya cikan dijital desen kavramiy, bilgisayar destekli ya da grafik
tablet gibi teknolojik alt yapiyla ortaya cikarilan sanatsal Grlin seklinde
tanmimlanabilir. 1980'li yillarda baskicilik sektoriinde yer almaya baslayan
dijital kumas deseninin olusturulmasinda bilgisayar veya grafik cizim
tableti gibi teknolojik araclarin yani sira vektdr ya da piksel tabanl
yazilimlara da ihtiya¢c duyulmaktadir. Bilgisayar destekli desen yazilimlari;
sifirdan yeni bir tasarim olusturma, Onceden arsivlenmis mevcut
tasarimlar tzerinde degisiklik yapma, gelistirme ya da optimize etme
amaclariyla kullanilabilmektedir. Bu calismaya konu olan dijital tasarim
uygulamalarindan birisi de IPadOS isletim sistemiyle tablette kullanilabilen
Procreate uygulamasidir.

Dijital tasarimcilarin secebilecegi cok sayida kullamish uygulama
bulunmaktadir. Bu uygulamalardan biri olan ve Ipad’le uyumlu calisan
Procreate, kullanimi kolay araylziiyle hizli hareket etmeye, dokular
olusturmaya, gercekci firca vuruslar: yapmaya ve basinca duyarh cizgiler
olusturmaya imkan saglamaktadir. Ayrica bilgisayar tabanli bir ¢izim
programiyla beraberinde gerekli olan bilgisayar ve tabletin maliyeti goz
ontinde bulunduruldugunda Ipad ve Procreate uygulamasini edinmenin
maliyeti daha hesaplhidir (Brown, 2020). Procreate’in amaci, dijital bir
platformun pratik avantajlarini  kullanirken ayni zamanda fiziksel
yapilan cizimin dogal hissini yaratmaktir. Tasarimcilara, 130'dan fazla
ozellestirilebilir firca ayari, coklu katmanlar, karisim modlari, maskeler,
videolarin 4K c¢oziintrliiklii disa aktarimi, otomatik kaydetme ve daha
pek cok dijital sanat araci sunar. Procreate, coklu dokunma ve Apple
Pencil ile kullanim icin tasarlanmistir. Ayrica, PSD dosya biciminde Adobe
Photoshop’a ige/disa aktarmayi destekler (Cho, 2021: 177). Bu avantaji
sayesinde baskili kumas deseni tasariminda gerekli olan rapor hazirlama
islemi kolaylikla gerceklestirilebilir, miisteriye sunum icin desen giydirme
islemleri yapilabilir.

Bu calismada, glinimiz sartlarindaki gelismelerle uyumlu olarak
baskili kumas deseni tasariminda dijital teknolojilerin kullanilmasini
orneklendirmek amaclanmistir. Bu dogrultuda, geleneksel yontemle elde
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kumas deseni tasarlamaya alternatif olarak, cok daha kisa stirede ve daha
pratik islemlerle cesitli baskili kumas desenleri elde etmeyi saglayan
Procreate programi ele alinmistir. Calisma, dijital ortamda yapilan tasarim
uygulamalarina 6rnek tegkil etmesi ve bu konuda caligsan kisilere fikir
vermesi acisindan 6nemli goriilmektedir.

Calismada, literatiir taramast ile dijital resimlemede 6ne cikan giincel
cizim uygulamalari incelenmis, sektérde calisan tasarimecilar tarafindan
yogunolaraktercihedilmesineragmenliteratiirdecokfazlakarsilasilmamas:
nedeniyle 6rnek calisma icin Procreate uygulamasi ele alinmistir. Baskil
kumas deseni tasarimlarinin olusturulma streci, ilgili alan uzmaninin
deneyimleri dogrultusunda betimsel analiz yontemi cercevesinde
aktarilmistir. Calismada sitire¢ analizi icin uluslararasi firmalara ve
fuarlara desen calismasi yapan serbest tekstil tasarimcist Cemal Selimgil
ile derinlemesine gortismeler yapilmis, kendisinin goriisme sirasinda
hazirlamis oldugu desen tasariminin tUm asamalart fotograflanarak
calismada islem basamaklarinin gésteriminde kullanilmistur.

Arastirma Etigi

Mevcut arastirma siiresince “Yiiksekdgretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma
ve Yayin Etigi Yonergesi” cercevesinde hareket edilmistir.

2. PROCREATE UYGULAMASINDA ORNEK BASKI DESENI Cizimi

Tasarima baslayabilmek icin Procreate uygulamasinin ikonuna
tiklandiginda acilan pencerenin sag Ust kdsesinde bulunan + simgesine
basilarak calisma alani olusturulur. Calisma alani icin standart Olctiye
sahip kanvas turlerinden biri secilebilecegi gibi milimetre, santimetre,
inc¢ ya da piksel tirtiinden Olcti girilerek istenilen 6zel 6l¢ilti bir kanvas da
olusturulabilir.

Baskili kumas tasarimi yaparken desen c¢izimi dogrudan Procreate
Uygulamasindaki cesitli kalem ve fircalar kullanilarak yapilabilir ya da
onceden taslak olarak herhangi bir kgit tizerine elde cizilmis olan desen
ekrana aktarilarak cizime baslanabilir. Programda eskiz ciziminin ekrana
cagirilmasi Sekil I'de verilmistir.
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Actions
@

Add

Insert a file

Sekil 1. Eskiz Cizimini Ekrana Cagirma

Eger kagit izerine cizilmis ve taranmis ya da fotografi cekilmis bir desen
eskizi mevcutsa, ekranin {ist tarafinda bulunan arac cubugunun Actions
sekmesinden Add + Insert a photo komutu kullanilarak ekrana cagirilir.
Eger eskiz yeni cizilmisse Add + Take a photo ile gortintiisii alinabilir. Add
+ Insert a file komutu ise énceden Procreate uygulamasinda kaydedilmis
bir dosyay1 ekranda acmak icin kullanilir. Calisma alanina metin eklemek
icin Add text, bir katmani kesmek icin Cut, kopyalamak icin Copy,
yapistirmak icin Paste komutlar: kullanilir.Eskiz ¢iziminin calisma alanina
yerlestirilmesi Sekil 2’de verilmistir

Sekil 2. Eskiz Cizimini Yerlestirme verilmistir.

Eskiz calismasi ekrana geldiginde aktif olan Uniform komutu seciliyken
mavi noktalardan cekistirilerek desen enine, boyuna ya da capraz yonde
kuctltip bluyiltilebilir veya yesil noktadan tutularak istenilen acida
dondirtlebilir. Yerlesim son haline getirildiginde {ist menti cubugundan
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aktif durumda olan ok isaretine tiklanarak konumu onaylanir. Eger
aynalama ile desenin yonii degistirilmek istenirse Flip Horizontal ile
yatay yonde, Flip Vertical ile dikey yonde takla attirilabilir ya da Rotate
45° kullanilarak verev yerlestirilebilir. Yeni katman ekleme Sekil 3’te
verilmistir.

Layers

Layer 4

Layer 3

Layer 2

Layer 2

Background color

Sekil 3. Katman Ekleme

mEskiz calismasi ekrana cagirildiktan sonra, ekranin iist tarafinda
bulunan ara¢ cubugunun sag yanindaki Layers yani katmanlar sekmesine
tiklanir. Acilan pencerede arka planin ve eskiz ciziminin katmanlar:
goriinir. + ikonuna her tiklandiginda yeni katman olusturulur. Thtiyaca
gore katman sayisi istenildigi kadar cogaltilabilir. Katmanlarin saginda
bulunan kutucuktaki tiklerin kaldirilmasiyla ekranda goriilmek
istenmeyenler gizlenebilir.
L ZProgramda renk paleti acma / olusturma ve firca secimi Sekil 4'te
verilmistir.

Sekil 4. Renk Paleti Olusturma ve Firca Sec
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inne Ust mentide sag tarafta en sonda bulunan daire seklindeki
renk ikonuna tiklanarak daha onceden kayithh bulunan renk paletleri
acilir. Calismada kullanilmak istenen renklerden olusan yeni bir palet
olusturulmak istenirse + ikonuna tiklanarak ekleme yapilir. Nihayetinde,
tasarimda kullanilacak olan ilk renk, desen cizilmeye baslanmadan
Once palet icinden secilmelidir. Renk seciminden sonra ayni mentide sol
basta bulunan firca ikonundan Brush Library yani firca kiitiphanesi
acilir. Procreate uygulamasi dahilindeki fircalar arasinda standart olarak
bulunan Inking sekmesine tiklaninca ekrana gelen fircalistesinden Studio
Pen secilir. Tercihe gore farkh firca ya da kalem tiirleri de kullanilabilir,
ancak eskiz lizerinden desen aktarmak icin ideal olan Studio Pen’in
kullanilmasidur.

Procreate programinda ekrandaki calismada blyltme kiictiltme ve
déndiirme hareketlerinin yapilmasi Sekil 5'te gdsterilmistir.

EoRT—r— B oo 2 o @

< OO0 §m

i

Sekil 5. Biiyiitme - Kiiciiltme - Dondiirme

Desen cizimine baglamadan once bilinmesi gereken birkac dnemli
hususadeginmekgerekirse; Ekraninsolkenarindabulunanaraccubugunda
asaglya yukariya hareket ettirilebilen iki buton bulunmaktadir. Ustteki
butonun kaydirilmasiyla firca biyiklig4, alttaki butonun kaydirilmasiyla
transparanlik orani ayarlanmaktadir.

Elin ekran lizerine temas ettirilerek, basparmak ve isaret parmaginin
ekran {izerinde birbirinden uzaklastirilip yakinlastirilmasiyla ekrandaki
calisma alani (desen) istenilen oranda kictltilup buyultilebilir.
Parmaklarin saga / sola dogru dairesel hareket ettirilmesiyle ise calisma
alaniistenilen yone donduiriilebilir.

Layers (katmanlar) sekmesi aktifken eskiz ciziminin bulundugu
katmanin yanindaki kutucukta bulunan tik isareti kaldirilirsa, eskiz
cizimi ekranda gizlenmis olur ve tizerinden gecilerek uygulamada yeni
olusturulan cizim daha net goriilebilir. Boylece varsa eksik kalan cizgilerin
tespit edilmesi, ¢izimde hata olup olmadig kolaylikla kontrol edilebilir.
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Elde edilen motifin renklendirilmesi Sekil 6’da gosterilmistir.

Sekil 6. Motifi Renklendirme

EEkramn ust tarafinda bulunan arac cubugunun sag késesindeki
renk ikonuna tiklanip, slirikle birak teknigi kullanilarak desenin
tzerine stirliklenmesiyle daha 6nce paletten secilmis olan renk ile motif
renklendirilmis olur. Arac cubugunun sol tarafindaki ikonlardan Select yani
secim ikonuna tiklanir ve motifin farkli renkte olmasi istenen ic kisimlari,
tizerlerine dokunarak secilir. Islemin gerceklestirilebilmesi icin ekranin alt
tarafinda bulunan arac cubugunda Automatic komutunun secili durumda
olmas1 gerekir. Motif tizerinde yeni katmanlar ekleme ve renklendirme
islemleri Sekil 7’de gdsterilmistir.

Sekil 7. Yeni Katmanlar Ekleme ve Renklendirme

Yeni bir katman tizerindeyken stirtikle birak teknigiyle secili alanlar
doldurulur. Hazirlanan bu farkli katmanlar daha sonraki asamalarda
sablon olarak kullanilacaktir. Secili alan belirlenip diger katmanlarin
yanindaki tikler kaldirilarak gizlenir ve bos bir katman kullanilarak isleme



Baskili Kumasg Deseni Tasariminda Dijitallesme 267

devam edilir. Ayni yéntemle yeni katmanlar olusturularak calisma alani
genisletilir.

Farkli modelde firca secimi ve efektli boyamalarin kullanilmas: Sekil
8de verilmistir.

Brush Library

Sekil 8. Farkl: Firca Secimi ve Efektli Boyama

Firca ikonuna tiklanarak acilan brush library igerisinden istenen firca
turQ secilir. Katmanlarin degisik efektlerle renklendirilmesinde kullanilan
fircalar Onemli etkilere sahiptir. Procreate uygulamasinin dahilinde
bulunan temel firca cesitleri zamanla yeterli gelmeyecektir. Bu durumda
genellikle disaridan profesyonel firca setleri satin alinir. Desen tasarimlari
yaparken faydali olacak bu firca setleri, Etsy ya da Creative Market gibi
sitelerden ticret karsiliginda kolaylikla temin edilebilir. Bu calismada, Brush
meniisinden Aquarelle Bonus firca seti icerisindeki Foliage Blotting
Brush isimli firca kullanilmistir. Istenen renk secildikten sonra kalem
yluzeyden kaldirilmadan tek seferde secili alan boyanir. Daha sonra farkl
bir katmandayken ayni firca ve renk kullanilarak secili alanin bir kismi
lokal olarak boyanir. Boylelikle desende istenen yerlere renk tonu verilerek
derinlik kazandirilmzis olur.

Katmanlarda farkl fircalarla desenin boyanmasi Sekil 9’da verilmistir.
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Sekil 9. Farkli Fircalarla Deseni Boyama

Sekil 9’da goriildiigli izere desen tizerinde degisik efektler vermek icin
farkli fircalarla desen boyanabilir. Ornek calismada Brush meniisiinden
Alpine Forest21v1l firca setindeki Water / Blender Misty fircas: ile
lokal olarak boyanan alanda dis kenarlarin tizerinden gecerek sinirlari
yumusatilmistir. Aktif olan katmanin (ikon veya mentniin mavi
goriinmesi secili ve aktif oldugunun gostergesidir) tizerine dokununca
soldaki menii ¢cikar, menitideki Merge Down sekmesi tiklandiginda secili
katmanla altindaki katman birlesir.

Katmanlardaki renk gecislerinin dlizenlenmesi $ekil 10'da verilmistir.

Sekil 10. Renk Gecislerini Diizenleme

mUst arac cubugunda Select mentisii aktifken ekranin alt
tarafinda yer alan ara¢ gubugundan Freehand komutu segilir ve Merge
ile birlestirilen katman Uizerinde gorselde gorulduglti gibi rasgele bir
alan belirlenir. Alt barda Feather ikonuna tiklandiginda cikan Amount
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degeri ile oynanir. Bu islemle tonlu calismalarda secili alanin kenarlarinin
yumusak, dolayisiyla gecisli olmasi saglanir.

Renk ve Doygunluk ayarlari Sekil 11'de gosterilmistir.

Sekil 11. Renk Uzerinde Doygunluk, Ton ve Parlaklik Ayarlar

EEkramn tst tarafindaki arac cubugunun solunda bulunan
Adjustments ikonuna tiklandiginda acilan meniiden Hue, Saturation,
Brightness sekmesi aktiflestirilir. Ekranin altinda acilan pencerede Hue
degeri oynanarak renk tonu, Saturation degeri ile doygunlugu, Brightness
degerleri ile de parlakligi ayarlanir. Bu islemle desen calismasinin tizerinde
farkli renk ve tonlar elde edilebilir. Ayni islemlerin yapragin ic motiflerinde
tekrarlanmasiyla motif ana hatlariyla tamamlanmis olur.

Sekil 12. Motifleri Cogaltma ve Silme

Sekil 12’de goriildiigli gibi olusturulan motifin bulundugu katman



270 Fatma Giirsoy, Fikri Salman

uzerindeyken cikan menitide Delete sekmesine tiklandiginda
istenmeyen katman silinmis olur. Eger tamamlanip son seklini almis olan
motif cogaltilmak istenirse motifin bulundugu katman tzerindeyken
cikan menitiden Duplicate secilir ve motif istenilen adette ¢ogaltilir.
Cogaltilan motifler ekranda bos alanlara istenen konumlara tasinir.
Tasimaislemi okisaretliikon aktiftken motif izerine tiklayip stiriiklenerek
yapilabilir. Her bir motif icin Adjustment menfiisiinden Hue, Saturation ve
Brightness ayarlariile oynanarak renklerin tonu, doygunlugu ve parlakligi
degistirilebilir.

Cogaltilan ve renklendirilen motiflere farkli efektler verilmesi Sekil
13'te gsterilmistir.

Sekil 13. Motifler Uzerine Farkli Efektler Verme

Daha 6nce cogaltilarak farkli renkler verilmis yaprak calismasina temel
olusturan baz sablon ekrana getirilir. Tonlu calismalarin yanlarindaki
tik isaretleri kaldirilarak gortintirlitkleri kapatilir. Silgi mentisti aktifken
brush kitiphanesinden farkli efektler kullanilarak motifler tizerinde
degisik dokular elde edilebilir. Hazirlanan dosya, Photoshop programina
aktarilmak tzere Actions bashigl altindaki Share meniisiinden PSD
formatinda kaydedilerek saklanir.

Bu asamadan sonra desen raporunun hazirlanmasi icin Photoshop
programi ile devam edilir. Rapor alaninin belirlenmesi Sekil 14'te
verilmistir.

Sekil 14. Rapor Alanini Belirleme
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Nihai hali ile Procreate programinda PSD formatinda kaydedilen
desen tasarimi, Photoshop programinda File / Open komutu kullanilarak
kaydedildigi konumdan secilir ve ekrana cagrilir. Dosya ekranda acildiktan
sonra View menisiinden Guides + New Guide komutu secilerek ende ve
boyda 32 cm olacak sekilde kilavuz cizgileri olusturulur. Sekil 15'te goriilen
bu kilavuz cizgileri desen raporunu hazirlamada referans olacaktir.

Sekil 15. Kilavuz Cizgileri Olusturma ve Katmanlara Farkli Renk Tanimlama

Genellikle desen raporu hazirlama icin 32 x 32 ebatlar: kullanilir ancak
calisilan firmaya gore farkli ebatlarda da calisma alani olusturulabilir.

Sekil 15'te gortldigi lizere, sag taraftaki Layers menisiinden
katmanlarin cogaltilarak her birine farkl renklerin atanmasi calisma
sirasinda kolaylik saglayacag: icin tercih edilmektedir. Katmanin gorseli
tizerinde sag tiklanarak acilan mentiden renk secilir. Calisma sirasinda
goriilmesiistenmeyen katman sol tarafindaki gozden kapatilarak gizlenir.

Secilen motifin yeniden boyutlandirilmasi Sekil 16'da goriilmektedir.

Sekil 16. Secilen Motifi Yeniden Boyutlandirma

Motifin buyutuliup kiictiltilmesi ve dondiirtilmesi icin Command + T
(Windows i¢in Ctrl + T) komutu kullanilir. Komut sonrasi motif etrafinda
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koselerde ve aralarda beliren kiicik kutucuklara tiklanip cekistirilerek
istenilen dogrultuda olcti degisikligi ya da déndiirme yapilabilir. Eger en
ve boy oraninin bozulmasi istenmiyorsa noktalar tasinirken Shift tusuna
basili tutularak islem gerceklestirilir. Katman c¢ogaltma islemi Sekil 17’de
gosterilmis, acilan pencere detay: altta verilmistir.

s [EERE Gnl

Destination

Document:Untzked1 “l

Sekil 17. Katman Cogaltma

Layer mentisiine tiklandiginda acilan pencerede katmanlar gériniir.
Cogaltilmak istenen katman secili durumdayken izerinde sag tiklanarak
Duplicate Layer komutu tiklandiginda ekranda acilan pencerede
kopyalama yoluyla olusturulacak katmana verilecek isim sorulur. Isim
tanimlandiktan sonra katman kopyalanmis olur.

Motiflerin kaydirilmasiyla rapor olusturulmasi Sekil 18'de verilmistir.

Vanishing Point_.
Blur
Distort
Noise
Pielate

e ? [
Sharpen <
Vertical: pixels down

Stylize
2 Preview
Undefined Areas
(O set to Background
(O Repeat Edge Pixels
(@ Wrap Around

Gancel

Digimarc

Browse filters Online...

Sekil 18. Motifin Kaydirilmast ile Rapor Olusturma

Kumas deseniraporu hazirlamakicin kopyalanarak cogaltilan katman
Filter + Other + Offset yardimu ile dikey yonde (vertical) 3200 pixel
kaydirilir. Bu islemin ardindan Command + E (Windows icin Ctrl + E)
Kumas deseni tasarimi icin yarim rapor olusturma Sekil 19'da verilmistir.
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Kumas deseni tasarimi icin yarim rapor olusturma Sekil 19’da verilmistir.

Offset

Horizontal:

Vertical: pixels down
—_— e [VPreview

Undefined Areas
) Set to Background
() Repeat Edge Pixels
(@ Wrp Around

Sekil 19. Desen Tasariminda Yarim Rapor Olusturma

koselerde ve aralarda beliren kiictik kutucuklara tiklanip cekistirilerek
istenilen dogrultuda olcii degisikligi ya da dondiirme yapilabilir. Eger en
ve boy oraninin bozulmasi istenmiyorsa noktalar tasinirken Shift tusuna
basili tutularak islem gerceklestirilir. Katman cogaltma islemi Sekil 17’de
gosterilmis, acilan pencere detay: altta verilmistir.

Layer mentiisiine tiklandiginda acilan pencerede katmanlar gériiniir.
Cogaltilmak istenen katman secili durumdayken izerinde sag tiklanarak
Duplicate Layer komutu tiklandiginda ekranda acilan pencerede
kopyalama yoluyla olusturulacak katmana verilecek isim sorulur. Isim
tanmimlandiktan sonra katman kopyalanmis olur.

Motiflerin kaydirilmasiyla rapor olusturulmasi $ekil 18’de verilmistir.

Kumas deseni raporu hazirlamakicin kopyalanarak cogaltilan katman
Filter + Other + Offset yardimu ile dikey yonde (vertical) 3200 pixel
kaydirihir. Bu islemin ardindan Command + E (Windows igin Ctrl + E)
komutu ile iki katman birlestirilir.
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Sekil 20. Desen Tasariminda Zemin Rengi Olusturma

Kumas deseni tasarimi icin yarim rapor olusturma Sekil 19'da
verilmistir. Cogaltilan motifin birlestirilmesiyle olusturulan 2 motifli
katman Duplicate Layer komutu ile yine cogaltilir. Bu sefer Filter + Other
+ Offset ile yatay yonde (Horizontal) 3200 pixel, dikey yonde (Vertical) ise
1600 pixel kaydirarak %2 rapor kaydirma elde edilir. Yarim raporlu desenler
gorsel acidan daha fazla tercih edilir.

Sekil 21. Desenin Nihai Hali
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Hazirlanan desen icin zemin renginin olusturulmasi Sekil 20'de
verilmistirTasarimi tamamlamak icin bos bir layer olusturulur. Shift +
Command + N (Windows icin Shift + Ctrl + N) komutu ile yeni bir katman
olusturulur ve istege gore tercih edilen renkle Fill tool ile doldurulur.
Desenin tamamlanmis nihai hali Sekil 21’de verilmistir. Daha 6nce Sekil
17, 18 ve 19'da yapilan islemler tasarlanan her motif ve katman icin tekrar
edilir. Nihayetinde baskili kumas deseninin tasarimi tamamlanmis olur.
Biten calisma .psd ya da .tif formatinda katmanl olarak kaydedilir.

Sekil 22. Desen Renk Varyantlarinin Hazirlanmasi

Tamamlanan kumas deseninin renk varyantlari hizli ve istenen sekilde
hazirlanabilir. Yapilan ¢rnek Sekil 22'de verilmistir. Tasarlanan tekstil
urtinleri iglevsel olmadigl zaman sanat eseri kapsamina girmektedir ve
tekstil tasariminin disinda tutulmaktadir. Bu nedenle desen calismasi
tamamlandiktan sonra sanat eseri olarak degil Urtin ciktisi olarak
gbriinmesi icin giysi tasarimi ya da ev tekstili tasarimi gibi tirtinler izerine
desen giydirmesi yapilmalidir.

Sekil 23. Desenin Nevresim Takimi Olarak Giydirilmesi
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SONUC VE ONERILER

Calisma kapsaminda ele alinan ve baskili kumas deseni icin &rnek
bir tasarim yapilarak islem akisinin anlatildigi Procreate uygulamasi
incelendiginde,

- Arayliztiniin cok sade ve kullanish olmasi,

- Uygulama dahilindeki temel fircalarla bile istenilen sekilde detayh
tasarim yapilabilmesi ve tasarimcinin ufkuna gére bu fircalarin sayisinin
yeni olusturularak ya da satin alma yoluyla sonsuz sayida arttirilabilmesi,

- Nihai desene karar verene kadar onlarca deneme ciziminin
masrafsizca yapilabilmesi,

- Yapilan tim tasarimlarin dijital ortamda depolama problemiolmadan
arsivlenebilmesi,

- Uygulamada sifirdan ¢izim yapilabildigi gibi elde yapilan cizimlerin
de aktarilarak gelistirilebilmesi,

- Sadece birkag islemle tasarlanan desenin renk varyantlarinin ¢ok kisa
strede hazirlanabilmesi,

- Cok zaman kaybetmeden tasarlanan desenin rapor varyantlarinin
hazirlanabilmesi,

- Farkli islemlerin yapilabilmesine olanak saglayan Photoshop
programinda agmaya uygun dosya formatinda kayit yapilabilmesi,

- Fiyat acisindan uygun olmasi ve lisansinin alindiginda omurlik
kullanilabilmesi,

Uygulamanin akla gelen ve tercih sebebi olmasini saglayan
avantajlarindandair.

Sadece Apple iuriuinleri tizerinden kullanilabiliyor olmasi ve diger
marka tabletlere uyumlu stiriminiin bulunmamasi ise dezavantaji olarak
bilinmektedir.

Sadecebaskilikumasdesenitasarimindadegil, kumasdokutasariminda
ya da giysi tasarimi stirecinde de tercih edilebilir bir uygulamadir. Dijital
calisma yapan tiim tekstil ve moda tasarimcilarinin kullanmasi tavsiye
edilir. Ayrica bu alanda ve benzer alanlarda egitim gorenlere de 6gretilerek
ogrenciler sektore hazirlanmalidir.
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